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1 Uvod

1.1 PROBLEMY S VYMEZENIM

Zijem o kinematografi, kterd vznikala v oblastech pevninské Ciny, Hongkongu
a Taiwanu, se nejcastéji soustiedi jen na pozdéjsi obdobi, a to priblizné od druhé
poloviny $edesatych let do soucasnosti. Filmy ¢inské pété generace, hongkongské
akeni filmy ¢i ilmy taiwanské nové viny patif asi k nej¢astéjsim vychozim bodum
obecného zdjmu jak u béznych divéka, tak i u okruha odbornéjsich. Naopak to,
co se délo v téchto kinematografiich pred Sedesatymi léty, ¢asto nebyvd soucdsti
ani zékladnich sylabt filmovych véd, a to nejen v tuzemském, ale ani mezindrod-
nim méfitku. Pfedmétem nasi prace bude tedy stru¢né zmapovani obdobi od
ptichodu filmu na tzemi Ciny na prelomu 19. a 20. stoleti az do roku 1949, kdy
vznikla Cinsk4 lidové republika (déle jen CLR) pod vedenim komunista a do té
doby dominantni nacionalisticka strana Kuomintang (déle jen KMT) se musela
stdhnout na Taiwan. Z tohoto déivodu nebude vyraznym predmétem predkls-
dané prace kinematografie taiwanska, protoze ta se dostiva z japonského vlivu
az po druhé svétové vilce, ale zamétime se prevdzné na kinematografie lokali-
zované mezi oblast ganghaje a Hongkongu s piihlédnutim k vyvoji v Pekingu,
Kantonu, Singapuru, Malajsii nebo v diaspordch v USA, které pied rokem 1949
fungovaly vuzkém sepéti.

Pojedndni o ¢inském filmu je z hlediska strukturovani litky pomérné
problematickou zalezitosti. Jednak kvali zminéné dichotomii mést San-
ghaj — Hongkong, mezi kterymi vétsina filmait do roku 1949 kontinudlné fluk-
tuovala, jednak kvuli neustalému politickému napéti, kdy si Cina progla vnitt-
nimi boji a ob¢anskymi vélkami i valkou s Japonci. Tyto dramatické udalosti
navic zpasobily, ze mnoho filma bylo zni¢eno, a to, co se dochovalo z obdobi
zejména pred rokem 1945, je jen pomérné skromnym zlomkem z pavodni pro-
dukee, nemluvé o pretrvévajici nedostupnosti mnoha filma v ¢inskych archivech.
V soucasnosti mame k dispozici jen nékolik desitek snimku natocenych pred
rokem 1945 z pevninské Ciny a bohuzel skoro nic z piivodni hongkongské pro-

dukce pred rokem 1941; nenavratné tak zmizelo nékolik set, moznd i tisic filma.
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Podobnd situace samoztejmé existuje i ve zbytku zemi vychodni Asie (a to véetné
asi nejlépe dochované kinematografie japonské), proto ptiblizné do konce dvacé-
tych let 20. stoleti hovotime spi$e o filmové archeologii nez filmové historii.

Nechybi ndm viak jen filmy samotné, ale ¢asto absentuje i dostatek relevant-
niho materidlu k sepsani alespon pevné osnovy, kterd by umoznila objektivngji
stanovit, co piesné se v tomto obdobi v mistnich kinematografiich délo. S jistou
poetickou nadsazkou tak mizeme hovofit o ,kinematografii duchu’, kterou mu-
sime dedukovat a domyslet z dochovanych psanych materiéla, a mazeme jen tu-
$it, v cem byly dané snimky progresivnia v éem naopak zastaralé a kopirujici mo-
dely domicich divadelnich forem. Je na misté podtrhnout také fakt, ze podobna
absence ranych snimki by byla pro jakoukoli narodni kinematografii naprostou
katastrofou a vymazala by ji i z obecnych déjin filmu, coz se v pripadé kinemato-
grafiivychodni Asie ¢asto délo a déje. A pokud byvaly viibec zminovany, kon¢ily
v ramci post-kolonidlniho mysleni ,velkych® kinematograhi v podiadné kolonce
,ostatnich“ vedle vychodni Evropy, Afriky a Jizni Ameriky.'

DPiestoze ma ¢esky ¢tendf v soucasnosti k dispozici napt. Déjiny filmu Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, které vystizné a vécné mapuji a do velkych
déjin zahrnuji alespon zékladni osy ¢insky mluvenych kinematografii, ty stle
funguji jen jako exoticky doplnék kinematografii evropskych a Hollywoodu.
V ptipadé nageho zdjmu izolovaného jen na prostor tzemi Ciny samoziejmé
nastinime obrazek pomérné slozitéjsi, nicméné nutno dodat, ze je to stale jen
zékladni tvod do této problematiky, a to také diky tomu, ze kazdy rok ptibyvajt
nové odborné studie o jednotlivych obdobich ¢i autorech a prilezitostné je obje-
veningéjaky novyztraceny snimek, ktery maze radikalné zménit zazité predstavy.
Zdrojem ndm budou tedy prevazné soucasné texty, které zacaly vznikat priblizné
poroce 2000,z nich vak vybereme jen zlomek informaci. Je to také proto, ze tyto
zdroje se soustiedi spiSe na velice detailni mapovéni jednotlivych obdobi a na

souhrnné a kompaktni déjiny ¢inského filmu se teprve cekd.”

1 Napt. Georges Sadoul ve svych Déjindch filmu (Praha, 1958), jez u nds byly po dlouhou dobu
zasadni u¢ebnici pii studiu filmové védy, vénuje ¢inskému filmu pouhy odstavec (str. 285)
aobdobitiicitych let presko¢ivjedné vété, pricemz vétiinu produkce reflektuje jen prizma-
tem jeji dostupnosti v dobové francouzské distribuci.

2 Kjedné z prvnich souhrnnych a prakopnickych praci patii napt. kniha historika a kurétora
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Tento text lze proto chapat spise jako manual, ktery dokaze zajemce timto
labyrintem spolehlivé provést, ackoli neni jeho ambici proniknout ke viem nua-
ncim a detailam vyvoje téchto kinematografii. Soustiedi se primarné na pro-
dukeni déjiny a osudy velkych filmovych spole¢nosti, prezentuje kritké portréty
jednotlivych tvircu ve vztahu k témto spole¢nostem, zminuje mnohé z jejich
filma, veetné déju nékterych z nich, a vée uvadi do kontextu bouflivé dobové
politiky. Mél by primérné fungovat jako dopliwjici pramen pro vysokoskolské
studenty filmové védy a jiné sptiznéné univerzitni obory, jako je napt. sinologie.
Vijistém ohledu je i jakymsi dluhem odborné vetejnosti a akademické obci, kterd
vném muze nalézt ptirucku pro doplnéni po dlouhou dobu nedostupnych infor-
maci. Na druhé strané zajemctim o hlubsi vhled a relevantniliteraturu vénujeme

specidlni kapitolu nize (viz. 1.3).

1.2 VYMEZENI CASOVE, UZEMNIi A JAZYKOVE A JEHO
PROBLEMY

Vyse zminéné naznacilo, ze jednim z nejvétsich problému ,¢inskych® kinemato-
grafii je absence zna¢ného mnozstvi snimka, které by historikiim a teoretikiim
poskytly piimou zkugenost. Ale z toho, co se dochovalo, vyvstavd hned nékolik
problému, které se dotykaji zejména esencialnich otazek nasi préce. Jsou jimi ze-
jména otazky, jak sivlastné nds zdjem (¢asovy alokdln{) vymezime azdéivodnime
a jak budeme kinematografiim, které byvaji zahrnovény pod hlavicku ,¢inskd”
vlastné iikat?

Vprvniiadé ¢asové vymezenirokem 1949 naznacuje zasadni politickou pro-
ménu uskupeni moderni Ciny do podoby CLR, po niz nasledovala izolace dvou
ke komunismu antagonistickych sil na Taiwan (nacionalismus) a do Hongkongu
(zépadni kapitalismus), v této triddé jsou ¢inské kinematografie znimy do jisté
miry az dodnes.* Kinematografie pred rokem 1949 totiz piedstavuje jednotny

celek v podobé plynulé kontinuity nékolika generaci filmait, pro néz pocatek

Jay Leydy Dianying: An Account of Films and the Film Audience in China (1972), kterd je do-
dnes platnou a zasadni historii ¢inského pevninského filmu pred Kulturni revoluci.

3 Ta samoziejmé piestava platit s navrdcenim Hongkongu CLRvroce 1997.
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padesatych let znamenal mnohdy konec kariéry nebo jeji finalni fazi, kterou za-
kon¢ili bud' v CLR (¢asto za Kulturni revoluce), ¢i v Zdnrovém hongkongském
filmu ranych $edesatych let. Generace, ktera ptisla po nich, jiz stila v pomérné
jiné produkéni situaci, lemované pidem modelu velkych studii a genezi neza-
vislych produkei zminénych i ,novych vin“ v CLR (1978), Hongkongu (1979)
a na Taiwanu (1982), a ptedstavuje tedy tplné novou kapitolu déjin ¢inskych
kinematografii.

Druhy velky problém souvisi s geografickym vymezenim Ciny a tim, co
je povazovéno za normu pro definovdni toho, co je typicky ,¢inské”. To souvis
jednak s proménami politického ztizen], ale taktéz s ruoznymi dialekty ¢instiny,
které mnohdy byvaji povazovany i za samostatné jazyky. Dnes je Cina obvykle
vnimana a identifikovina pouze s obrazem CLR a dominantn{ komunistickou
ideologii, nicméné jesté pied rokem 1949 nebyla platnd ani jeji soucasnd mapa,
nemluvé o otdzce, kdo je jeji pravoplatny vlidce. Cina byla po roce 1912 a ze-
jména ve dvacitych letech moderni a prozdpadni zemi s mezindrodni metropoli
v Sanghaji, prudce se odklédngjici od viech tradi¢nich piedrevolu¢nich forem
za dynastie Cching. Dile mirné selhdva i vymezeni ¢inské kinematografie jen
skrze prizma narodni (kulturni, politické, jazykové etc.) ptislusnosti, kterou lze
v ptipadé jinych podobné silnych a velkych kinematografii pouzivat podstatné
snadnéji. Problém nastdva zejména v ramci reflexe vyraznych expanzi ilmovych
produkci do oblasti ¢inskych diaspor (napt. v jihovychodni Asii [Malajsie a Sin-
gapur] ¢i mimo asijsky kontinent napt. v USA [Hollywood]) a déle pak s potomky
téchto exulanti, ktefi se vénuji praci u filmu a byvaji kontinudlné identifikovani
sonim ,¢inskym”, ackoli jsou vice Americ¢any.*

Z tohoto davodu se sou¢asné akademické studium ¢inskych kinematograhi
vyhybd definici ¢inského filmu jako jediného homogenniho celku a spise jej po-
jimdjako pluralitni dialog nékolika kinematografi, které spojuje idea piislusnosti

ktomu, co je povazovano za ,¢inské”. Song Hwee-lim v textu Six Chinese Cinemas

4 Soucasti americké kinematografie i kultury je problém vyrazné rasovych az rasistickych
vymezeni Asiatu, ktefi jsou povazovdni za ,mensinu” vaci bilé ,vétsiné* a dodnes stereoty-
pizovani v ramci ,bilé“ hollywoodské produkce, kterd reflektuje vyrazngji jen ¢ernosskou
populaci, korektné nazyvanou ,afroamericka®.
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in Search of a Historiography tuto problematiku detailné reflektuje a vedle tif tra-
di¢nich ,ndrodnich” vymezen{ (¢inskd, hongkongskd a taiwanské) zminuje jeste
dalsi tii — vedle zminéné kinematografie ¢inskych diaspor jesté kinematografii
,transndrodni“ (transnational), tedy kinematografii modernich koprodukei, kde
jiz neni evidentni, zda Ize vysledny film identifikovat jen s jednou narodnosti
(napt. velké koprodukce modernich ¢inskych velkofilma), ¢i koncepci ,sino-
fonni kinematografie” (sinophonic), akcentujici zejména problematiku vztahu
potomkd exulantd, k jejich pivodni domoviné (napt. reziséti vychodoasijského
pavoduv USA).

Tretim problémem je jazyk a také transkripce z ¢instiny do latinky. To, co
je dnes nazyvano ¢instinou, je obvykle tzv. standardni ¢i obecnd ¢instina, kterd
v sobé zahrnuje hned nékolik severnich dialekti a je standardizovina dle dia-
lektu pekingského. Na tuto standardizaci kladla duraz nejen nacionalisticks,
ale i komunisticka vldda a obé prakticky vzdy nardzely na problém v oblasti jihu
Ciny, kde se hovotilo kantonsky, coz zejména v ptipadé déjin kinematografie
hraje roli zdsadni, protoze se takto hovoii v Hongkongu, ktery je jednim z nejvét-
sich producenta filma na svété. V angli¢ting se pro tuto standardni ¢instinu vzil
termin ,mandarin chinese®, jenz se dodnes uziva, sinology je véak povazovin na
nespravny a do ¢estiny je $patné piekladén jako ,mandarinstina®. Tento ndzevma
puvod v portugalsting a vznikl nedorozuménim jako oznaceni utedni ¢instiny
stitnich hodnostata v obdobi Ming a Cching. Nicméné v zahrani¢ni literatute
—atoifilmové — je jeho uzivdni naprosto bézné a do jisté miry i reflektuje snahu
obyvatel Hongkongu distancovat se od toho, ze je jejich kantonstina redukovana
jen na dialekt pekingské ¢instiny. Ilustruje to také fakt, ze hongkongsky film to-
¢eny kantonsky se stal kvantitativné dominantnim vystupem ¢inskych kinema-
tografii a od $edesatych let v mezindrodnim méfitku de facto ¢inské kinemato-
grafie definoval. Pro nase potieby budeme nicméné hovorit jen o ,kantonstiné”
a,¢insting’, kterou budeme minit onu standardni ¢i obecnou ¢instinu.

Mnohem obtiznéj$im jazykovym problémem je samotna transkripce jmen
rezisérti z pevninské Ciny a Hongkongu do latinky, a to zejména proto, ze téchto
transkripci mame k dispozici hned nékolik. Transkripce hongkongskych ¢i kan-

tonskych jmen nemiva vzdy standardizovany zdpis a nema ani ptepis do ¢estiny,
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tudiz je ponechdme v pavodni formé. Jména rezisért a producentd, kteti paso-
bili paralelné v Sanghaji anasledné i v Hongkongu, ponechime v jejich ¢inském
zépisu, prestoze budeme uvadét varianty do zavorek. Jednd se zejména o bratry
rodiny Li ¢i kantonsky Lai a bratry rodiny Sao, ktefi jsou znimi spise pod ang-
lickym jménem Shaw. Mnohem vétsim problémem byva prepis jmen ¢inskych,
ktera jsou dnes zapisovana zejména standardizovanym pchin-jinem (pinyin),®
ten byva vsak cestiné dublovan doméci ¢eskou transkripei z padesatych let.
Pii feSeni otdzky, kterou transkripci zvolit, jsem se nakonec rozhodl priklonit
se k transkripci ceské a pchin-jin doplnit do zavorek, veetné piehledné tabulky
uvedené v zdvéru prace. Hlavnim davodem byl zejména fakt, Ze tento text je ur-
¢en nesinologiim a schopnost spravné foneticky pchin-jin pre¢ist neni v ¢estiné
automatickd, a navic nastavé i problematika sklonovéni. Zajemci, ktefi si budou
chtit o rezisérech ¢istudiich vyhledat dalsi informace na internetu nebo i v zahra-
ni¢ni odborné literatute, vsak pchin-jin budou muset pouzit a k solidnimu zdjmu
o ¢insky mluvené kinematografie je spravné ¢teni jmen v tomto zépisu a schop-
nost transkripce do jisté miry nutnosti. V zavéru tohoto textu bude uvedena pro
jistotu i srovndvaci tabulka citovanych jmen ¢inskych studii a osobnosti, a to jak

v pchin-jinu, tak ¢eské transkripci, pripadné transkripci jiné.

1.3 DOSTUPNA ODBORNA LITERATURA
Zatimco jesté pred deseti lety bylo pro zaujaté zdjemce pomérné obtizné ziskat
komplexni a relevantni informace o ¢inskych kinematografiich, v soucasnosti
je to diky internetu pomérné snadné. Zdsadnim zdrojem historické literatury
o kinematografii pred rokem 1949 ziistava nicméné stale knizniakademicka pro-
dukee, z niZ si uvedeme alespon nékolik zakladnich titula.

K jedném z prvnich zdroju patiila napt. na svou dobu fenomenaln{ pub-

likace Jaye Leydy Dianying: An Account of Films and the Film Audience in China

S Pro nesinology zde nastiava mensi paradox, kterym je prepis do ¢eské transkripce samot-
ného terminu mezindrodni transkripce. Tedy — mezinarodni prepis pinyin je takto do ceské
transkripce prepisovan jako pchin-jin. V ramci volby ¢eské transkripce jej budeme uzivat
takto imy.
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(1972), ktery mezi lety 1959-1964, kdyz pracoval v Ciné v archivu, sbiral
v Ciné material. I pres v dnesni dobé nékteré antikvované informace to byl
zdroj po dlouhou dobu zdsadni. Béhem sedmdesatych a osmdesétych let byly
reference o ¢inském kontinentalnim filmu paralyzoviny nasledky Kulturni
revoluce, ndstupem popularity pté generace a také byly zastinény dominanci
hongkongského akéniho filmu, jemuz byla vénovana nejvétsi pozornost. Za
pralomovou moderni préci byva vtomto ohledu povazovén sbornik studii edi-
tovany Chrisem Berrym — Perspectives on Chinese Cinema (1991).

Z dalsich zdrojiazminmejennékteré, ato zejménaty, které se vénuji ¢inskym
kinematografiim jen v ramci historie a nikoli teorii ¢i specializovanym studiim
jen na ur¢ité téma. Na problematiku Sanghajské kinematografie se zaméfuji dvé
studie . Prvniz nich je Building a New China in Cinema: The Chinese Left-Wing Ci-
nema Movement, 19321937 (2002) od hongkongské histori¢ky Laikwan Pang,
jez detailné sonduje vyvoj napt. studia Lien-chua, osudy rtiznych aktéru, kteii
nataceliideologické alevicové filmy, a nasledné vale¢né obdobi mezilety. Druhd
ze zminénych studii, jiz je kniha archiviie Posheka Fu Between Shanghai and
Hong Kong: The Politics of Chinese Cinemas (2003), mapuje tranzitivni meznik
mezi Sanghaji a Hongkongem v letech 1936-1950. Podobné uzite¢nou knihou
ovybojich japonské kinematografie behem vile¢nych ticatych a ¢tyticatych let
(tedy i na ¢inské pevning) je The Imperial Screen : Japanese Film Culture in the Fif-
teen Years” War, 19311945 (2003) od Petera B. Higha, v niz jsou obsazeny nap.
dulezité detaily o studiu Man¢ukuo.

Bezpochyby klicovou je ambiciézni price dvojice historika Law Kara
z Hongkongu a Franka Brena z Australie Hong Kong Cinema: A Cross-Cultural
View (2004), jez prehledné mapuje tsek od vzniku kinematografie v Hongkongu
(s presahy i do Sanghaje) az ptiblizné do poloviny Sedesatych let a nastupu nové
vlny wu-sia a kung-fu filmu, vypliuje mnohd nejasnd mista a doplnuje kontext
o mnoho osobnich, mnohdy dulezitych detailt. Uzite¢nymi pomutickami ke stu-
diu rané hongkongské kinematografie je mirné starsi kniha Stephena Teo Hong
Kong Cinema: The Extra Dimensions (1997), ale také klasicky jmenny a heslovity
slovnik The A to Z of Hong Kong Cinema (2007) od Lisy Odham Stokes.
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K vyraznym zdrojaim mnoha prehledovych i konkrétné zamétenych studii
patii dva sborniky, a to Chinese Language Film: Historiography, Poetics, Politics
(2005), editovany Sheldonem H. Lu a Emilie Yueh-yu Yeh, a aktualnéjsi The Chi-
nese Cinema Book (2011), editovany Song Hwee Limem a Julienem Wardem. Oba
sborniky obsahuji studie od renomovanych specialistt na ¢inské kinematografie,
jako jsou napt. (vedle jiz zminénych editor, ktetijsou i autory): David Bordwell,
David Desser ¢i Zhang Yingjin (Cang Jing-tin), ktery je shodou okolnosti spolu
s kolegou Xiao Zhiwei (Siao C'-wej) autorem prozatim definitivni a piehledné
Encyclopedia of Chinese Film (1999), specializujici se vice na kinematografii pev-
ninské Ciny a obsahujici mnoha slovnikovych hesel i kompaktni historické texty.

Vedle mnoha prehledovych zdroji na internetu, jako napt. stle aktualizo-
vand Wikipedie, je kli¢covym zdrojem ptivodnich texttl o raném filmu zejména
The Chinese Mirror.°

6 Zdroj: www.chinesemirror.com
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2 Kinematografie do konce prvni
svétové valky

Rané déjiny ¢inské kinematografie jsou spojeny s dramatickym obdobim pre-
chodu Ciny od feudalismu k modernimu demokratickému modelu Fizeni statu.
Film do Ciny ptisel podobné jako do jinych zemi na tiplném konci 19. stoleti, kdy
zde jesté vladla posledni velkd ¢inskd, respektive mandzuskd dynastie Cching
(1644-1911). Prestoze Cina prosla v 19. stoleti mnoha valkami a revolucemi,
které se snazily oponovat jednak expanzi zdstupctr imperidlnich mocnosti, jed-
nak zkorumpované ¢chingské garnitute, pro nas kontext bude nejdalezitéjsim
jen 20. stoleti, a to zejména moment vyhléseni Cinské republiky 1. ledna roku
1912.

Prelom stoleti byl v ¢inské politice poznamendn nékolika zasadnimi udé-
lostmi, které vedly ke ztraté nékterych zdsadnich strategickych tzemi . Byly jimi
zejména porazka utrzend od Japonci v prvni ¢insko-japonské vélce (1894-1985),
kdy Cinané pozbyli kontrolu nejen nad souostrovim Peskadory, ale i nad Taiwa-
nem,’” a anexe Santungského poloostrova Némci a dalsich uzemi Velkou Brita-
nif, Ruskem (1898) a Francii (1899). 20. stoleti zapocalo drtivou pordzkou bo-
xerského povstini v Pekingu v roce 1900 a na ¢insko-japonskou valku navizala
rusko-japonska valka (1904-1905), kdy Japonsko ziskalo definitivn{ kontrolu
nad Koreou az ¢astii nad Mandzuskem, coz mélo pozdéji katastrofdlni ndsledky.

Béhem roku 1911 doglo ke svrzeni dynastie Cching revoluci vedenou Sunjat-
senem, ktery se v roce 1912 stal provizornim prezidentem Cinské republiky, nic-
méné jiz breznu byl vysttidan generdlem Jiian S“kchajem, ktery byl v roce 1913
jmenovan jiz prezidentem fadnym. Nasledujici roky pokracovaly v duchu likvi-
dace parlamentu a KMT, véetné ustupkit Japonsku, a vse vyvrcholilo Jianovym
vyhlasenim cisaistvi (1915-1916), které ovsem zakonila jeho ndsledna smrt

po par mésicich panovani. S jeho smrti nastala jesté problematictéjsi fize, kterd

7 Kde do roku 1949 tudiz nefungovala autonomni filmova produkce, ale naopak produkce
kontrolovan Japonskem. Az do ptichodu Cankajska a KMT v roce 1949 se jednalo spise
o produkei sekundarni a Taiwan byl jen odbytistém pro japonské filmy.
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v

zapti¢inila atomizaci uzemi byvalé fise Cching mezi nékolik generalu s vyzbroje-
nymiarmadami, ktefije separatisticky udrzovali pod svou kontrolou aignorovali

volanivlady po jednotné Cinské republice.

2.1 PRICHOD FILMU

O rané ¢insky mluvené kinematografii mame jen kusé informace a mnohdy se
ndm dochovaly jen zlomky materiala ¢i vzpominky pamétnika, z nichz nelze
vizdy zrekonstruovat tplny obrazek. Nejstarsi dochovany zdznam je o filmové
projekei pasma filma bratfi Lumiért, kterd probéhla udajné 11. srpna 1896
v Sanghaji v divadle v rimci varietniho vystoupeni. Je nicméné pravdépodobné,
ze filmova piedstaveni se uskutec¢nila i v Hongkongu, (diky ptitomnosti Briti),
a existuji i zminky o projekci Edisonovych filma americkym fotografem Jame-
sem Ricaltonem v Sanghaji roku 1897. Vime i o nékolika cizincich, kteti zde v na-
sledujicich letech pusobili jako distributoti nebo natdceli aktuality — napt. Ital
A.E.Louros pro spole¢nost Pathé. Zjem o film brzy stoupal i mezi vyssi tiidou,
veetné cisafovny-vdovy Cch'-si, ktera byla obdarovina v roce 1904 projektorem
anékolika filmy od britského velvyslance avroce 1906 se veiejné priznala k zajmu
o film v novinach. Vroce 1907 se v Pekingu objevilo prvni kino zaméfené jen na

projekcifilmaavroce 1908 SpanélAntonio Ramos oteviel prvnikinov Sanghaji.

2.2 STUDIO FENG-TCHAJ, PEKINGSKE POCATKY

A STINOVA OPERA
Pocitky ¢inského filmu jsou spojoviny s rokem 1905, kdy pekingsky podnikatel
Zen Cching-tchaj (Ren Qingtai) (1850-1932) zalozil fotografické studio Peng-
-tchaj (Fengtai). Zen studoval fotografii v Japonsku a svaij ateliér v Pekingu zatidil
tim nejmodernéj$im vybavenim z Evropy. Jednou ze Zenovych ambici bylo vy-
rovnat se zahrani¢n{ produkei pavodni ¢inskou tvorbou a vysledkem byl viibec

prvni Cinany nato¢eny film Bitva o horu Tiin(1906).® Zen k naté¢eni premluvil

8 Ptesné datum natoc¢eni bohuZzel neni znamo. Spekuluje se o tom, Ze to nicméné muselo byt
najafe nebo na podzim.
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slavného herce pekingské opery Tchan Sin-pcheje (Tan Xinpei) (1847-1917),
ktery mu pied ateliérem jeho studia piedvedl na kameru nékolik akrobatickych
scén z operni piedlohy. Film bohuzel shotel na konci ¢tyticatych let a jediné, co
se dochovalo, je fotografie herce Tchana v kostymu s halapartnou. V produkei po-
dobnych snimka, které vychazely z pekingské opery, pokracoval Zen az do roku
1909, kdy studio bohuzel vyhotelo. Produkce ¢inskych filmu se pak definitivné
piesunula do Sanghaje, z niz se na dlouhou dobu stalo i hlavni kinematografické
centrum. Z dalsich filma, které Zen nato¢il, se dochovaly bohuzel jen nazvy a ne-
existuji synopse, netusime tedy, o cem byly.’

Zenovy operni filmy byly ve své dobé velmi populrni, protoze divakam
nabizely srovnatelnou zabavu za podstatné niz$i cenu nez opera. Chris Berry
aMary Farquhar oznacuji v textu Shadow Opera: Toward a New Archaeology on
the Chinese Cinema'® Zenovy ambice za ptimo ovlivnéné tradi¢ni ¢inskou ope-
rou a uzivaji model ,kinematografie atrakei” Toma Gunninga. Tyto divadelni,
vizudlné atraktivni a intenzivni postupy z rané kinematografie ¢insky film dle
Berryho a Farquhar vlastné nikdy neopousti a promitaji se jak do pozdéjsich
hongkongskych wu-sia (wuxia) a kung-fu filma, tak i do maoistickych revolu¢-
nich oper za Kulturni revoluce." Nicméné ve tticatych letech mély ¢inskou ope-
rou ovlivnéné wu-sia filmy problémy s KMT a hlavni centrum jejich produkce se
presunulo do Hongkongu, ¢insky levicovy socidlni film tricatych let se naopak

vice ptiklanél k zépadnimu modelu vypravéni.

2.3 BENJAMIN BRODSKY, SANGHAJ A EXPANZE NA JIH

Po zni¢eni spole¢nosti Feng-tchaj se filmovy pramysl presunul do mezindrodni
metropole — do Sanghaje, jez se tak stala filmovym centrem do japonské invaze
v roce 1937, nicméné filmy se zde to¢ily jesté béhem vile¢ného obdobi. Kli¢o-

vou osobnosti se pro dalsi vyvoj ¢insky mluveného filmu stal dobrodruh jménem

9 Zajimavé se pokousi toto obdobi rekonstruovatkoprodukénisnimek rezisérky Ann Hu Sha-
dow Magic (2000).
10 Textje obsazen ve sborniku Chinese-Language Film: Historiography, Poetics, Politics (str. 27-51).

11 Obdobné byva vysvétlovan specificky styl japonské kinematografie, tedy vlivem divadla
kabuki.
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Benjamin Brodsky (cca. 1870-1960), Ukrajinec zidovského ptvodu, jenz pasobil
nejen v Sanghaji, ale paralelné nastartoval produkciiv Hongkongu. Brodsky se ve
vychodni Asii pohyboval tdajné jiz od roku 1902 a béhem rusko-japonské valky
pasobil jako tlumoénik, poté zil v San Francisku (1906), kde se vramci tamni ¢in-
ské komunity tdajné naucil nékolik dialektu, a od roku 1909 pracoval jako pro-
mita¢ filma v Cing. V roce 1909 zalozil spole¢nost Ja-si-ja (Yaxiya) nebo anglicky
Asian Film Company, ktera v nasledujicich letech raného vyvoje raznym zpuso-
bem vypomdhala ¢inskym filmaium v realizaci hranych snimka a stala u zrodu
dvou velkych spole¢nosti, a to Min-sin (pozdéji Lien-chua) a Ming-sing, Brodsky
se spojil zejména s bratry Liovymi z jizni provincie Kuang-tung, kterym poma-
hal produkovat idajné prvni hongkongsky film Loupez pecené kachny (1909),"
ackoli prvnim zdokumentovanym je spiSe snimek Cuang-c” zkousi svou Zenu
(1913), naném? se bratti Liové podilelijiz vyraznéji a ktery odstartoval jejich osa-
mostatnéni a zalozeni spole¢nosti Chua-mej (Huamei). Diky Brodskymu tedy
zacali ¢inské filmy tociti Cinané, ale vytvotila seilinie filmového pramyslu mezi
Sanghaji a Hongkongem, kterd fungovala az do roku 1949. Brodsky tyto prvni
¢inské filmy navic vyvdzel na zapadni pobrezi USA, kde je promital tamni ¢inské
komunité. BohuZzel ani zde se kopie jeho filma nedochovaly.

Brodskyho kariéra se po roce 1913 ubirala trochu jinym smérem. V roce
1912, po padu dynastie Cching, se obaval o svou dal¥f existenciv Ciné, které hro-
zila ob¢anska valka, spole¢nost Ja-si-ja tedy prodal'? a najeho misto byli najati dva
mladi filmati Cang S~ ¢chuan (Zhang Shichuan) a Ceng Ceng-¢chiou (Zheng
Zhenggiu). Ja-si-ja nadle fungovala jako provozovatel a nové ziizend Sin-min
(Xinmin) se stala tvair¢i dilnou pro natd¢eni filma. Sin-min se vroce 1913 specia-
lizovala na tvorbu kratkych filma uré¢enych jako vlozky do divadel, ale roku 1914
byla produkce kvili omezeni dovozu filmového materialu z Némecka zastavena.
Spolec¢nost se po prvni svétové vdlce restrukturalizovala jako Ming-sing a byla

dominantni na ¢nskych trzich. Brodsky se po svém odchodu vénoval natd¢ent

12 Film se samoziejmé nedochoval, bohuzel se nedochovala ani z4dnd vyraznéjsi informace,
ktera by definitivné potvrzovala jeho existenci. Mél jej nato¢it divadelni rezisér Liang Sao-
-po, kterému Brodsky pujcil kameru, a na filmu se podilelii bratfi Liové. Snimek adajné vi-
délvKalifornii producent Moon Kwan ajeho existenci potvrzujii potomci bratra Liovych.

13 Jménakupcii se bohuzel nedochovala viplném znéni.
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dokumenti v Japonsku a do Ciny se na chvili vratil pii produkei filmu Cesta Ci-
nou (1917), diky némuz se dokonce stal prvnim bélochem, kterému bylo dovo-
leno natdcet v Zakdzaném mésté. Poté piesidlil do Hollywoodu, kde jeho kariéra

vyhasla, ajeho pozdéjsi osud zustava dodnes spie zahadou.

2.4 KINEMATOGRAFIE PO BRODSKYM A VLIV PRVNI
SVETOVE VALKY

Brodskyho obavy z ob¢anské vilky se v roce 1913 ukézaly jako liché, protoze
situace se uklidnila, a jeho filmové aktivity nastartovaly produkei v oblasti San-
ghaje a Hongkongu. Kinematografii nicméné stile ovlidaly zdpadni filmové
spole¢nosti (napt. Pathé a Gaumont) a kratké ¢inské filmy slouzily jen jako
divadelni vlozky mezi predstaveni. Spole¢nost Sin-min béhem prvni svétové
valky presedlala na divadelni produkei, ale po skoc¢enivalky se snazila tento de-
ficit vyuzit a nastartovat produkei, jez by byla rovnocenna zapadni konkurenci.

Dalsi novinkou béhem vile¢ného obdobi je zdjem USA, které dovazely
chybgjici filmovy materidl a diky nimz dostali Cifiané $anci vycestovat do Ho-
llywoodu, aby se naucili femeslu. Ameri¢ané takto pomahali formovat moderni
produkéni a distribu¢ni strukturu, coz ve dvacdtych letech nastartovalo boom
celovecernich filma. Tésné po vélce, v roce 1919, ¢inskému trhu sice stéle domi-
novalamericky film, ale pusobilazde jiz napt. zahrani¢ni spole¢nost Commercial
Press, v niz pracoval rezisér Zen Beng-nien (Ren Pengnian), ktery filmy jako Jen
Zuej-seng (1921) vyrazné napomohl startu pavodni ¢inské produkee. Jiz v roce
1922 proto muzeme hovotit o masivnéjsim vzniku aspésnych ¢inskych filma,
veetné boomu novych spole¢nosti, jako jsou Ming-sing, Min-sin a Tchien-i, které
postupné ovladly trh a vytvotily autentickou ¢inskou kinematografii definitivné

nezévislou na zahrani¢nich zdrojich a vlivech.
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3 Prvni zlaty vék

,Prvni zlaty vék” byva vymezovan priblizné rokem 1922 a kon¢i japonskou in-
vazivroce 1937.1 pfes vnitini politické boje znamenalo toto obdobi vyrazné kul-
turni vypéti, které bylo v mnoha ohledech spjato s politickym kontextem. Velmi
dalezitym momentem byl vznik tzv. Hnuti 4. kvétna (znamé také jako Majové
hnuti) v roce 1919, které zapocalo studentskymi protesty v Pekingu, jez se $itily
ido jinych oblasti, a vymezovalo se proti rozhodnutive Versailles pii sestavovini
mirové smlouvy, kterd ptisoudila némecké koncese v severni Ciné na Santu-
ngském poloostrové Japonsku. Hnuti bylo fizeno ¢inskymi levicovymi intelek-
tudly (nejcastéji literaty) s vlasteneckymi motivacemi a kultem individualismu
se silné antijaponskym zamétenim. Jednim z hlavnich ptedstaviteli byl spisova-
tel Lu Siin (Lu Xun) (1881 ~1936), autor knihy Denik bldzna (1918), jez rafino-
vané kritizovala tradi¢ni feuddlni systém a konfucianismus, ktery byl Hnutim 4.
kvétna obecné odsuzovan. V roce 1921 byla v Sanghaji zalozena Komunisticka
strana Ciny a v Kantonu se pod vedenim Sunjatsena a KMT zformovala nova re-
publikdnska vldda, ktera ziskala podporu Sovétského svazu. Sunjatsena po jeho
smrti roku 1925 nahradil Cankajsek, ktery se spolu s komunisty vydal na Severni
pochod (1926) s cilem sjednotit zemi pordzkou separatistickych vojenskych
videt, coz se sice podafilo, nicméné to vyvolalo dalsi fizi konflikta s komunisty,
které vedly k obcanské valce. Paralelni okupaci Mandzuska v roce 1931 zapocala
postupna invaze Japonct, jez vyvrcholila rokem 1937 a byla poc¢atkem vazného

vale¢ného konfliktu, ktery se protdhl az do druhé svétové vilky.

3.1 VYVOJ MEZI VALKAMI

Neékolik let po konci prvni svétové vilky se obnovily piedvale¢né aktivity a vzni-
kala nova studia, kterd se stala dominantnimi po cely prvni zlaty vék; v nékte-
rych piipadech pokracuji béhem vale¢ného obdobi a béhem tzv. druhého zlatého
véku (1947-1949). Na pocatku dvacatych let byly paralelné zaklddany velké spo-
le¢nosti jako Ming-sing (1922), Min-sin (1922) a Tchien-i (1925) a z Sanghaje se
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stalo centrum piezdivané ,¢insky Hollywood®, atkoli snimky vznikaly i v Hong-
kongu, Kantonu ¢i Pekingu. Béhem let 19221926 bylo zalozeno udajné 175 fil-
movych spole¢nost,"* mnohé z nich vsak ¢asto nato¢ily jen jeden film a poté
zanikly. Produkce dvacidtych let se orientovala vice na komer¢ni kinematografii,
¢asto modelovanou podle zépadnich vzori (slapstickové komedie a melodra-
mata) ¢i tuzemskych tradi¢nich forem (pekingska opera, wu-sia), z nichz mnohé
dostaly seridlovou podobu, a velkym fenoménem byla i dokudramata o aktudl-
nich a ¢asto morbidnich udélostech medializovanych vrazd. Bohuzel z ptiblizné
200 filma, které béhem dvacatych let vznikly, se dochoval jen zlomek.

Postupné se nicméné zacaly objevovat i snimky se socidlni a levicovou te-
matikou, které se staly dominantni i komer¢né uspésné. Tyto filmy odrazely nej-
prve napéti mezi nacionalisty a komunisty a postupné se staly i soucasti odboje
proti Japoncam po roce 1937. Do tohoto proudu se zapojily umélci z levicovych
hnuti — jako napt. Hnuti 4. kvétna — a jednou z nejvyraznéjsich manifestaci této
tendence byl tym pracujici pro studio Lien-chua mezi lety 1930-1937. Nutno
dodat, ze kinematografie ticitych let je oproti predchozimu obdobi dochovana
podstatné lépe, a to v podobé nékolika desitek celovecernich filma, ackoli ani zde

se vysledné pocty neblizi k cifram produkce pavodni.

3.2 PRICHOD ZVUKU

Béhem prvniho zlatého véku doslo k boomu zvukovych filmu, které se v Asii
(jako i jinde na svété) stivaly popularngjsi a divaky zadangjsi. Oproti Japonsku,
kde byli problémem bensi, ktefi se této inovaci branili,'s méla Cina zase potize
s velkou $kélou dialektu ¢instiny. Potize nastaly zejména na bohatém jihu v Kan-

tonu a Hongkongu, kde byla béznou mluvou kantonstina, a filmy tedy byly

14 Ackoli 145 jich je v Sanghaj.

1S Bensibyli pro japonsky film dédictvim divadla kabuki a doprovazeli némé filmy velmi dra-
matickym projevem. Brzy se stali populdrnéj$imi nez filmy samotné. Japonsky film tedy na
zvuk piesel podstatné pomaleji, a¢ se prvni zvukové filmy tocily vyraznéji od roku 1931,
jak ekonomicky faktor (ozvuceni kin ¢i platy bensi), tak popularita bensi, v ptipadé Ciny to
byl duvod jiz ryze ekonomicky.
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natdceny v tomto jazykovém znéni. To vedlo k omezujicim zdsahum KMT, ktery
propagoval unifikaci oficidlniho jazyka ve standardizovanou ¢instinu a snazil se
jakékoli filmy v dialektech zakdzat. Soucdsti téchto restrikei byl i zakaz populdr-
niho zanru wu-sia, a to kvili tdajnému siteni povér (diky fantastickym prvkam
predloh), nésili a potenciondlni anarchii (kvali piftomnosti prvka bojovych
uméni a akénim scéndm). Wiu-sia mély shodou okolnosti vysokou popularitu na
jihu a v Hongkongu. Jesté uspésnéjsi nez wu-sia byly tzv. kantonské opery, které
vedly k odlivu divik z divadel do kin, zinrové dominovaly hongkongské pro-
dukei ticatych let a taktéz se staly ter¢em nevole nacionalistické vlddy.

Kritké zvukové dokumenty z USA mély premiéru v roce 1927 v Sanghaj,
a to jen ¢tyii mésice po premiéte Zpivajiciho blouda (r. Alex Crosland, 1927)
v USA, prvnim celove¢ernim filmem uvedenym opét v ganghaji byl snimek K7i-
dla (r. William Wellman, 1927). Ptichod zvuku mél pro Cinu — podobné i jako
pro jiné trhy — dva aspekty: jeden zvuk vital, druhy s sebou nesl finan¢ni naro¢-
nostozvucenikin, kterd byla pripravena jen na némé filmy. Nékterazkin poustéla
snimky i bez zvuku. Mnoh4 studia— jako napt. Lian-chua — to¢ila jesté do roku
1934 némé filmy (snimky Velkd cesta, Nové zeny a Bohyné byly viechny némé).

Paralelné probihal dramaticky boj o vyrobu prvniho zvukového filmu mezi
nejvétsimi spole¢nostmi a podobné jako v jinych kinematografiich i zde se pra-
meny ¢asto li$i vtom, ktery z filmu Ize skute¢né uznat za prvni opravdu zvukovy.
Tyto snimky zacaly vznikat béhem roku 1931 a v prvni vin¢ byly takové, které
mély zdznam jen na fonografu, ten se nicméné nedatilo s projekei vzdy tspésné
synchronizovat, navic tyto filmy nemély zadné ruchy. Jednalo se o snimky Pév-
kyné rudd pivorika (r. Cang S’-¢chuan, 1931) $anghajského studia Ming-sing a
(Youlian) Krdska Jii (r. Cchen Kchen-kuan) studia Jou-lien (Youlian), které — a¢-
koli mely velky komer¢ni aspéch — nebyvaji v nekterych pripadech kvali tech-
nickym obtizim povazovény za prvni zvukové filmy. Dalsi filmy mély zvuk jiz
synchronizovany a vznikaly ve spoluprdci se zahrani¢nimi techniky. V ¢ervenci
roku 1931 uvedlo studio Chua-kchuang (Huaguang) Usmieni (r. Sia Cch'-feng
(Xia Chifeng), prvni ¢insky film se skute¢nym soundtrackem, jehoz post-pro-
dukee probéhla v Japonsku. Stejny mésic predstavilo studio Tchien-i svaj prvni

zvukovy film Pévciv p#ibéh (r. Li Pching-¢chien), ktery byl také postprodukovan
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cizinci a mél enormni aspéch. Uspéch zvukovych filmt ptimél Tchien-i zkouset
vybudovat zdkladnu i na jihu Ciny v Hongkongu, ackoli toto jesté neni moment,

kdy se zde studio usadilo natrvalo.

3.3 VYRAINE FILMY A SPOLECNOSTI DVACATYCH LET
20. STOLETI

Nez pojedndme o tfech zésadnich studiich zlatého véku, je nutno zminit i néko-
lik po¢inu, které jim predchazely nebo s nimi paralelné koexistovaly. Bohuzel
o nich lze prozatim referovat jen velmizlomkovité pro nedostatek kompaktnich
materialt a absenci filma.

Prvnim z nich je zminéné dokudrama Jen Zuej-seng (1921), jez nato¢il mlady
rezisér Zen Pcheng-nien (Ren Pengnian) (1894-1968) a které inspirovalo poz-
dgjsi podobné filmy jako napt. Cang Sin-seng (1922) studia Ming-sing. Film byl
zalozen na medializovaném ptipadu vrazdy mladé konkubiny zhyralym play-
boyem pro penize a nasledném vefejném soudnim procesu, ktery $okoval oby-
vatele Sanghaje v 16té roku 1920. Nazev snimku odpovid4 skute¢nému jménu
vraha a rezisér Zen dokonce obsadil do hlavnich roli neherce, a to: do role vraha
Jenova skute¢ného kamardda jménem Cchen Sou-¢” (Chen Shouzhi), ktery byl
Jenovi i podobny, a do role obéti skute¢nou prostitutku Wang Lien-jing (Wang
Lianying). Film byl vyznamny i tim, ze pted jeho naté¢enim byl napsan skute¢ny
scéndf, coz do té doby nebylo zvykem, avak ndsledné se stalo standardem. Jesté
vyraznéji se Zen proslavil na konci dvacatych let, a to naticenim wu-sia seridla,
jmenujme zejména dva z nich: 13dilny Hrdina ze severovychodu (1928), v némz
usttedni zenskou roli hrala Zenova budouci Zena Wu Li-¢u (Wu Lizhua) (1907—
1978), a 6dilny Mistryné kopi, jez Wu Li-¢u pasovala na ikonu wu-sia. Ve tiicatych
letech spolu dale nataceli filmy o japonské invazi — napt. Temné ndsili (1935) —
a po roce 1937 oba opustili Sanghaj a zamifili do Hongkongu, kde se proslavili
natdc¢enim kung-fu a wu-sia filma v kantonsting, jak v klasickych, tak modernich
kulisich se silnymi zenskymi hrdinkami (¢asto v podédni Wu). Na za¢atku sede-

satych let se oba z kinematografie stahli.
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Dal$im fenoménem ¢inskych filmu byly filmy vznikajici v USA v prostiedi
mistnich ¢inskych diaspor a nékdy i filmy imitujici ¢inska témata s bélogskymi
herci. Jednalo se napt. o snimek Rudd lucerna (r. Alberto Capellani), ktery byl
uveden 4. kvétna 1919 v New Yorku, s bélosskymi herci (napt. Alla Nazimova)
v hlavnich rolich a nékolika Ciniany v komparzu. V roce 1921 byl tamtéz uveden
dalsi podobny film — Prvorozeny (r. Colin Campbell, 1921), produkovany ame-
rickou spole¢nosti Haworth Pictures Corporation. Ten v$ak u ¢inské komunity
vyvolal vlnu nevole, nejenze byl produkovan Sessue Hajakawou, Japoncem pu-
sobicim v Hollywoodu Sessue Hajakawou, ktery ve filmu i hral, ale ostatni role
ztvirnéné bélochy zobrazovaly Cihany pomérné stereotypné.'® Reakci na oba
snimky byla delegace Sunjatsenovych vyslanci, kteti zddali po starostovi New
Yorku, aby podobné snimky, které by poskozovaly ¢inskou komunitu, zakazal.
To se také stalo a sami Ciniané byli instruovani, aby neto¢ili banalni komedie,
ale naopak filmy, které budou ¢inskou komunitu oslavovat. V kvétnu 1921 bylo
s podporou bohatého Cintana Li Cchi-taa (Li Qidao) zalozeno studio Cchang-
-¢cheng (Changcheng) (1921-1930), v roce 1922 jiz produkovalo prvni kratké
filmy, v roce 1924 se presunulo do Sanghaje, pricemz vétsina $tibu byla vysko-
lena v USA. Spole¢nost se nezameéiovala jen na komerci, ale naopak na filmy
s ambici spole¢ensko-kulturni reformace, véetné vydavani vlastniho ¢asopisu,
a vyprodukovala filmy na raznd témata, véetné kritiky militarismu. Tyto filmy
mély nicméné ohlas spi$e u intelektudlu, a nikoli u vétsinového publika a studio
se nakonec priklonilo ke komer¢nilinii. Roku 1930 vsak ukon¢ilo svoji ¢innost.

Jednou z produkei Cchang-¢cheng byl i snimek Synek hrdinou (1929), ktery
natocil rezisér Jang Siao-¢ung (Yang Xiaozhong) (1899-1969)" a jenz se nim
shodou okolnosti i dochoval. Film je zajimavy tim, Ze obsahuje prvky akéniho
filmu, ale nikoli bojovych uméni. Rezisér Jang za¢al podobné jako Zen Pcheng-
-nien pracovat pro firmu Commercial Press a napsal scénaf k uspésnému do-
kudramatu Jen Zuej-seng. V roce 1927 odesel Jang ke spole¢nosti Cchang-¢cheng,

kde se v této dobé zacal, podobné jako Zen (v této fizi jiz pracujici ve své vlastni

16 Napf.zeny maji deformované nohy, drogyjsou Ciﬁanyprodévényna ulicich, koufise opium
anevéstince jsou vSudypiitomné.
17 Anglicky byl znamy i jako Dumas Young,
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produként spole¢nosti), vénovat zanru wu-sia a kung-fu. Na rozdil od Zena vsak
Jangdo centra akéntho zanru Hongkongu neodesel aziistal v CLR, kde se béhem
Sedesatych let specializoval na adaptace folklornich pribéha — napt. Jak opicdk
premohl démona s bilymi kostmi (1960) &i Tajemstvi kouzelné tykve (1963).

3.4 TRl ,MAJORS" ZLATEHO VEKU

Za tfi nejvétsi studia zlatého veéku, ¢i dle hollywoodské terminologie ,majors”,
byvaji povazovana studia Ming-sing (1922-1937), Tchien-i (1925) a Min-sin
(1922-1929), z né¢hoz se stane Lien-chua (1930-1937). V piipadé Ming-sing
aLien-chuato bylo jen vyusténi diivéjsich aktivit, které Ize vystopovat az k Benja-
minu Brodskymu, o ¢emz jsme se v ndznaku zminilijiz vyse, zde si to rozvedeme
do veétsich detaila. V ptipadé Tchien-i se jedna taktéz o rodinny podnik, ktery
byl v8ak na Brodskym nezavisly, oproti zminénym dvéma se stal dominantni
spolec¢nosti, kterd ovlddala trh do osmdesatych let, a to zejména diky rozhodnuti
jeho zakladatelt bratra Saovych (¢i Shawovych) se definitivné presunout mimo

Sanghaj.

3.4.1 Autorskd dvojice Cang a Ceng

Brodskyho odchod z ¢inského filmového pramyslu roku 1912 mél dvé dalsi vy-
raznd pokracovani. Prvnim z nich bylo nastartovani produkce bratri Liovych,
ktefi zalozili spole¢nost Min-sin. Druhym pak prodej spole¢nosti Ja-si-ja, jez
k sobé ptidruzila spole¢nost Sin-min (Xinmin) (1913-1916), Ja-si-ja ale nadale
fungovala jako investor, distributor a ziizovatel a tvir¢i jednotkou bylo Sin-
-min. Kli¢ovymi osobnostmi byla dvojice filmat Cang $'-¢chuan (1889-1953)
a Ceng Ceng-¢chiou (1888-1935), kterym sice Brodsky spole¢nost Ja-si-ja ptimo
neprodal, ale to oni fakticky pokracovali v natd¢eni filma. Jejich prvnim hranym
filmem byl Nerovny pdr (1913), ktery se bohuzel nedochoval, mél parodovat
tradi¢ni zvyky ptedem domluvenych manzelskych svazka. V souladu se zvyky
¢inské opery hrali Zenské role muzi, na snimku spolupracovali oba majitel¢ Sin-

-min: Ceng fungoval jako scendrista a vedl herce a Cang byl kameramanem
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aorganizoval §tab. V tandemu pak spolupracovali i nadéle. Sin-min bylo v zasadé
jen predstupném dalsich aktivit dvojice Cang a Ceng, nésledovalo zalozent jiz
zminéné spole¢nosti Ming-sing (Mingxing), jeZ se stala jednou z viibec nejmoc-
néjsich spole¢nosti zlatého véku a béhem své existence vyprodukovala kolem
200 filma.

Spole¢nost Ming-sing byla zaloZena v bfeznu roku 1922 pétici zkusenych
profesionala: byli jimi jiz jmenovan{ Cang a Ceng, déle divadeln{ herec a pod-
nikatel Ceng Cen-ku (Zheng Zhengu), vydavatel Cou Tien-jiin (Zhou Jianyun)
a pedagog Zen Tin-pching (Ren Jinping). Z hlavn{ dvojice zde Ceng paisobil
primdrné jako ideolog, scendrista, jenz vedl i mistni hereckou $kolu, jeho kolega
Cang filmy reziroval a povahou byl spise pragmatik abyznysmen. V Cangové pro-
dukei vznikaly spiSe zanrové filmy jako komedie, melodramata, wu-sia a pozdéji
i antilevicové filmy na zakazku nacionalistické vlady, naopak Ceng reziroval levi-
cové filmy, ¢imz reagoval na popularitu socidlné angazované produkce konku-
ren¢niho studia Lien-chua. Studio Ming-sing tedy mélo dvoji paralelni ideologii:
¢isté pragmaticky komer¢nijako Tchien-ia socidlné-levicovou jako Lien-chua.

Spole¢nost Ming-sing nicméné zac¢ala produkei komedii modelovanych
dle americkych slapstickit. Prvni z nich Krdl komedie navitévuje Sanghaj (r. Cang
S'-¢chuan,1922) dokonce duplikovala zndmou ikonu Chaplinova Tulaka Char-
liecho a slouzila i jako film propagujici studio samotné. ,Kril komedie® zde totiz,
-sing, na cesté se nicméné ztrati, studio jej nechd hledat, avsak objevi se jeho dvoj-
nik, ktery chce jen odmeénu. Ve se nakonec vysvétlia kral komedie® se dostane
na lod'a odjizdi z Ciny. Hlavni roli faleiného Chaplina hral v Cin¢ slavny brit-
sky herec Richard Bell, film se bohuzel nedochoval. Dalsim snimek Délnikova

ldska (r. Cang S'-¢chuan, 1922)" je prvnim a nejstar$im dochovanym ¢inskym

18  Uzitislova,délnik" nesouvisi primarné s déjem filmu, ale vychdziz popularnilevicové ideo-
logie Hnuti 4. kvétna. Slova jako ,délnik®, ,prace” ¢i ldska® mély oznacovat spise vyjadieni
identity a kritickou sondu do dobové spole¢nosti, kdy ti, co ,pracuji* jako ,délnici®, vlastné
jen vykofistuji ostatni a neprovozuji praci, kterd by prospivala. Tesaf se stal prodavacem
ovoce, a je tedy spise maly obchodnik, kdyz navic tesafinu pouzije, je to ostatnim na skodu.
Jeho budouci tchan je spise sobec a majitel ¢ajovny a ndvstévnici hra¢ského doupéte také
neprovadéji poctivou praci. Dokonce ani doktorova dcera neni chudd, protoze nosi $perky,
aneni z délnickych poméra. Uziti slova ,laska“ m4 byt vyjadfenim silné touhy po mordlce
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hranym filmem, bohuzel se dochovalo jen néco pres dvacet minut a neni zndm
ani pavodni hudebni doprovod. Jednalo se 0 komickou sondu do dobové reality,
kdy tesat (hraje jej Ceng Cen-ku), ktery se musi zivit prodejem ovoce, chce zs-
kat ruku dcery svého souseda, prodejce, ktery je pouli¢ni lékat, ale nedaii se mu
vobchodech (hraje jej Ceng Ceng-¢chiou). Byvaly tesat upravi vysoké schodisté
tak, aby se sklopilo a vytvotilo rovnou plochu, po které lidé sklouznou a natlucou
si, a takto zranéni mifi ptimo k fel¢arovi, ktery je o$etii. V kontextu s filmem se
hovoti o vliv snimku Harolda Lloyda Cesta do rdje (r. Fred C. Newmeyer, 1921).
Po ptedchozich uspésich s komediemi se stalo kritickym projektem vazné
minéné dokudrama Cang Sin-seng (r. Cang S'-¢chuan, 1922), které jsme jiz zmi-
novali vyse. Jednalo se opét o pifbéh zalozeny na skute¢né udalosti, a to o otco-
vrazdu pro penize, kdy rozmafily syn otravil svého otce, bohatého obchodnika
s ryZi, protoze mu nepujcil penize na dal$i hyteni. Tato kauza byla jesté pred
natoc¢enim filmu dokonce zdramatizovina. Film nemél komer¢ni uspéch a jed-
nim z diivodit bylo na svou dobu explicitn{ zobrazeni nasili (umiréni otraveného
otce ajeho naslednd exhumace a pitva), coz pry mnohé divaky donutilo i k iniku
zkina. Jednalo se o tzv. ,socidlni drama" (Seng-chuej pchien [shenghui pian], které
prosazoval Ceng. Slo o sentimentilni ptibéhy s levicovym zaméfenim a pre-
cizni vypravou. Podobné zaméfené snimky se zacaly vyraznéji naticet az nékdy
na konci dvacatych let a béhem let tiicatych se z nich diky produkei Lien-chua
staly komer¢ni hity. Filmem, ktery dostal studio Ming-sing z téchto nahlych fi-
nan¢nich problémt, byl snimek O tom, jak sirotek dédecka zachrdnil (r. Cang S'-
-¢chuan, 1923), jenz se stal velkym hitem a pomohl tak piesunout zdjem divaka
od slapstickovych komedii v americkém stylu k snimkam se zavaznéjsi socialni
tematikou. Tento film inspiroval mnoho dalsich filmait a podobné snimky za-
¢aly pritahovat i investory. Studio Ming-sing tak zacalo vedle produkce roman-
tickych" a akénich filmu natdcet dle této formule podobné snimky. Na konci

dvacétych let piibyly vypravné wu-sia filmy a serialy, zejména 18dilna série Pozdr

avlastenectvi, Hnuti 4. kvétna zavedlo také termin ,romance” (odlouceni se od tradi¢nich
vzorci a konvenci vyslych z mody).

19 Zminme filmyjako Osaméld orchidej (r. Cang §'-¢chuan, 1926), coz bylo vypravné, vice nez
ttthodinové milostné drama, ¢i Svatba se slzami a smichem (r. Cang S’-¢chuan, 1932), Sesti-
dilny film opét podle milostné sentimentalni ptedlohy.
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v chrdmu rudého lotosu (1928-1931)* ¢i Novd cesta na zdpad (1929-1931) o tiech
dilech, bohuzel zddny z nich se nedochoval, jednalo se nicméné o jednyz prvnich
snimku predznamendvajicich pozdéjsi popularitu wu-sia a kung-fu filma.

Ve tticitych letech zacaly byt u Ming-sing diky Cengovi akcentovany le-
vicové tendence. Pro Cenga byl film hlavné ideologickym nastrojem k socilni
a politické kritice v podobeé typicky levicovych témat jako emancipace zen, utlak
patriarchdtu ¢i neutésend situace délnika. Ceng byl levicovym intelektudlem pie-
myslejicim vintencich Hnuti 4. kvétna a divadelnikem, ktery volal po reformulaci
tradi¢nich forem divadla, a jiz do Sin-min se mu podafilo ziskat herce z pokroko-
vych divadelnich spole¢nosti. Ve tiicitych letech zacali diky nému v Ming-sing
pusobit i levicovi reziséti jako Sen Si-ling (Shen Xiling),”! Jiian Mu-¢” (Yuan
Muzhi)* a nejslavnéjsi z nich Ccheng Pu-kao (Cheng Bugao) (1898-1966). Stu-
dio Ming-sing pro tyto potieby dokonce ziidilo tzv. Studio 2, které se speciali-
zovalo jen na levicovy film a zaméstnévalo filmate z jinych studii, napt. z kratce
existujiciho Tien-tchung. Ccheng byl najat roku 1928, pro Ming-sing pracoval az
do roku 1937 a ve spolupraci s vlivnymi levicovymi scendristy jako Sia Jen (Xia
Yan),”* Tchien Chan (Tian Han)**a Chung Sen (Hong Shen)* zde nato¢il vice
nez Etyticet filmu. Ve spolupréci s Cangem se podilel na vyrobé jednoho z prv-

nich zvukovych filmé Pévkyné rudd pivorika (1931) ajeho dalsi snimky jako Jarni

20  Podle novinového seridlu populdrniho autora wu-sia pribéha od Pching-tiang Pu-siao-$enga
(Pingjiang Buxiaosheng) (pseudonym autora jménem Siang Kchaj-zan [Xiang Kairan)).

21 Sen Si-ling (1904-1940) byl pred¢asné zesnuly rezisér, ktery se podilel na filmech studia
Ming-sing, proslavila jej zejména reZie protijaponského filmu Krizovatky (1937).

22 Jian Mu-¢’ (1909-1978) byl pavodné velice populdrni herec, pozdéji rezisér progresivni
spole¢nosti Tien-tchung.

23 SiaJen (1900-1995) byl komunista, zpopularizoval v Ciné sovétsky film a stal se ministrem
kultury CLR (1954-1965).

24 Tchien Chan (1898-1968) v roce 1926 zalozil Southern Film Society a o rok pozdéji, 1927,
reziroval svij prvni snimek Jdéte k lidu (1927), ktery zastal nedokonéen.

25 Chung Sen (1894-1955) zacal pro Ming-sing pracovat jako scendrista v roce 1925 s ambi-
cemi pozdvihnout spolec¢ensky a umélecky status kinematografie. Podle jeho scéndfe byl
nato¢en tspésny film Dubnové ritze (r. Cang §'-¢chuan, 1925), coz byla romanticka kome-
die satirizujici sexualni morélku. Podobné téma se objevilo i ve filmu Ldska a zlato (1925),
ktery mél tragické vyznéni. Ve tiicitych letech nato¢ili dle Chung Senova scénite filmy jak
Ccheng Pu-kao, a to snimek Sanghaj stard a Sanghaj novd (1935), tak i Cang S'-¢chuan Zen-
skd prdva (1936).
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bourci morusovi (1933) ¢i Dravy proud (1933) jsou povazoviny za klasiku levicové
kinematografie tiicitych let. Béhem valky Ccheng pracoval ve Wu-chanu pro ar-
madu atocil propagandistické kratké filmy, po druhé svétové valce zastal v Hong-
kongu a vénoval se jiz ryze komer¢ni produkci pro studia Jung-chua a Great Wall.

Studio Ming-sing ¢inskému filmu dominovalo béhem celych tiicatych let,
ale podobné jako u vétsiny studii byla i jeho existence ukoncena rokem 1937.
K tomuto konci piispélai pred¢asnd smrt zakladatele Cenga vroce 1935.% Cang
béhem vale¢nych let ziistal v Sanghajia obnovil produkci Ming-sing pod znackou
Kuo-chao (Guohao) (1938-1941), v ramci niz produkoval vlastenecké levicové
filmy zaméfené proti Japoncam. Pracoval nicméné i pro frakei studia Sin-chua
Chua-kuang, coz se mu po vélce vymstilo — byl obvinén ze zrady, nebot studio
bylo oznaceno za kolaborantské. Cang byl v té dobé v Hongkongu, kde to¢il film
Pohlcujici ldska, a odjel tedy zpét do Sanghaje, kde se ukdzalo, ze podobné byla
nai¢ena vétsina filmai, ktetiza vélky pod tlakem Japonca pracovali. Cangovi se
udajné kvali $oku z nar¢eni zhorsilo zdravi natolik, ze uz piilis nepracoval. Bratii
Liou® v roce 1948 zalozili studio Kuo-tchaj (Guotai) a Cang zde pusobil jako $¢f

produkce, natocil viakjiz jen jeden film a poté filmové rezie zanechal.

3.4.2 Bratii Liové
Bratii Liové se stali dalsimi dominantnimi postavami mezivile¢né ¢inské ki-
nematografie a mladsi z nich Li Ming-wej (Li Mingwei)(1893-1953)* byva
dokonce piezdivin jako ,otec hongkongské kinematografie”. Aktivity bratra
Liovych se odehrdvaly v tradi¢ni ¢inské rodinné firmé a byly rozkroc¢eny mezi
Hongkongem, Kantonem a Sanghajl’ podobnéjako rodina Sao a jejich spole¢nost
Tchien-i.

Bratii Liové pochédzeliz prominentni rodiny velkoobchodniku s ryZia ta jim
vedle ziskan{ prestizniho vzdéldni umoznila i financovat mnohé z jejich filmo-

vych projekta. Mlad$i Ming-wej se narodil v Japonsku, ale vyrastal v Hongkongu,

26 Jeho smrtbyvavkontextu ¢inské kinematografie spolu se sebevrazdou here¢ky Zuan Ling-
-jii povazovdna za moment symbolického konce zlatého véku v Sanghaji.

27 Jednalose o Liou Cung-liang (Liu Zhongliang) a Liou Cung-chao (Liu Zhonghao).

28  Kantonsky Lai Man-wai.
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podporoval Sunjatsena a diky nému existuje i dokumentace Sunjatsenovy agi-
ta¢ni ¢innosti. Vedle politické aktivity na podporu Sunjatsena bratii Liové pro-
vozovali divadelni spole¢nost a jeji herce obsazovali do svych prvnich filmu, ne-
mluvé o tom, Ze mnohé z rolf hrali sami. S bratrem Li Pej-chajem (Li Beihaiem)
(1889-1950)* a kolegou Liangem Sao-po (Liang Shaobo) se v roce 1909 vydali
do Sanghaje, aby se u Brodskyho nau¢ili filmovému femeslu. Ovsem zjistili, ze
zde dosud Zadny vyrazngji organizovany filmovy pramysl neexistuje, vratili se
tedy zpét do Hongkongu a snazili se ziskat zkusenosti praxi a samostudiem.”
Poté pracovali s Brodskyho podporou a v rdmci mensi spole¢nosti Chua-mej
natocili film Cuang-c” zkoust svou Zenu (1913), ktery byva obvykle povazovin
za prvni hongkongsky film (tedy prvni vyraznéji zdokumentovany). Paradoxem
nicméné zastdvd, Ze tento snimek nebyl nikdy uveden v Hongkongu, ale byl pre-
zentovan pouze ¢inskym komunitam v San Francisku, kam jej Brodsky (mozna
i's Loupezi pecené kachny) dovezl. Dé¢j filmu byl pievzat z ¢inské opery, Pej-chaj
zde hraje mudrce Cuang-c’, Ming-wej jeho zenu (kvili tdajné neochoté herecek
se na filmu podilet) a objevi se zde i Zenska herecka v roli sluzebné, a to manzelka
Ming-weje Jen San-$an (Yan Shanshan). Oproti konkurenénimu filmu spole¢-
nosti Sin-min Nerovny pdr, kde hréli Zenské role muzi, je toto vabec prvni ¢insky
film, kde se objevila Zena.

Béhem prvni svétové vilky se produkce Chua-mej na jistou dobu zastavila,
alejizvroce 1922 rodina bratra Liovych financovala vybudovéni prvniho hong-
kongského kinaa o rok pozdéji (1923) ptetvotili bratti Liové Chua-mej na profesi-
onalngji strukturovanou a podstatné vétsi spole¢nost Min-sin s nejmodernéjsim
vybavenim a produkénimi postupy po vzoru Hollywoodu. Prvnimi snimky stu-
dia byly dokumenty (napt. o pekingské opete, ale také zdznamy ze Sunjatsenovy
kampané ¢i Severntho pochodu), které reziroval Ming-wej.*' Studio viak velice
brzy ptistoupilo k nati¢eni celove¢ernich hranych snimka, ackoli dokumen-

tam se vénovalo az do konce své ¢innosti. Spole¢nost i pres sviij hongkongsky

29  Kantonsky: Lai Buk-hoi.
30 Jednimzmoznych vysledka mohl bytizihadny film Loupez pecené kachny (1909).

31 Jedna se piiblizné o deset kratkometraznich dokumentarnich snimka uvedenych béhem
mezilety 1924-1925 vénovanych raznym aktivitim Sunjatsenaa KMT.
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puvod nefungovala na uzemi Hongkongu dlouho, musela se po ¢ase presunout
na tzemi Cinské republiky, protoze ji britsk4 vlida neudélila povoleni vybudo-
vat vétsi studio véetné ateliérti. Min-sin tedy roku 1924 piesunula svou zakladnu
do Kantonu, kde si najal a patrovou budovu lezici mimo mésto a piebudovala ji
na velké studio.”” Roku 1925 zde vznikl prvni celovecerni film Jen-¢ 33 v Pej-cha-
jové rezii, ktery mél velky kasovni uspéch.** Paralelné béhem kvétna propukla
v Hongkongu generalni stivka, jez zastavila produkci mistnich filmu, velka ¢ast
filmaia se presunula do Kantonu, diky ¢emuz zde nyni zacala fungovat paralelni
filmové produkee a distribuce. V roce 1926 se situace urovnala, ale produkce
v Hongkongu stagnovala az do roku 1928, coz zvyhodnilo pozici Kantonu a ze-
jména ganghaje, kde se taktéz usadilo spoustu tvurcti. Nakonec i studio Min-sin
od roku 1926 fungovalo paralelné i v Sanghaji, kam odesel Ming-wej, coz mu
umoznilo konkurovat rostoucim spole¢nostem jako Ming-sing a Tchien-i. San-
ghaj se ve druhé poloviné dvacatych let stala centrem ¢inského filmu a vétsina
velkého byznysu (véetné kinematografie) byla ovldddna mistni mafi, se kterou
musel spolupracovat i Ming-wej, a to konkrétné s krédlem $anghajského podsvéti
Tu Jiie-sengem (Du Yuesheng). Ten poskytl Min-sin dim, kam mohlo studio
umistit novou produkei, diky ¢emuz ziskalo stabilni pozici a postupné usilovalo
o propojen filmaiskych komunit v Sanghaji a na jihu Ciny v Kantonu. A zatimco
Ming-wej ztistal v Sanghaji, star$i bratr Pej-chaj pracoval na jihu, kde se ve tiica-
tych letech vénoval nata¢eni zvukovych snimka — vznikl napt. jeden z prvnich
kantonskych ¢aste¢nych talkie Svédomi—, ale pro neaspéchy v roce 1935 opustil
filmovy pramysl.

Zatimco kantonska produkce se nesla spi$e v duchu romantickych snimka,
v Sanghaji to¢il Ming-wej historické velkofilmy inspirované klasickou literatu-
rou, tradi¢nimi legendami a ovlivnéné pekingskou operou, jmenujme napt. sni-

mek Romance zdpadni komnaty (r. Li Ming-wej, Chou Jie, 1927).% Film Mulan

32 Jednalo se o tiipodlazni dum s $atnami, maskérnami, ateliéry pro natdcent interiérovych scén.

33 Tento film je v angli¢tiné zndm jako Rouge ¢i v pchin-jinu jako Yanzhi — tedy v ceské tran-
skripci Jen-¢’, cozje ijméno hlavni hrdinky.

34 Mladsi bratr Ming-wej v ném hraje hlavni roli se svou druhou manzelkou a here¢kou Lin

Cchu-¢chu (Lin Chuchu, kantonsky: Lam Cho-cho).

35 Jednalo se 0 namét dle klasické piedlohy, z deseti kotou¢i se jich zachovalo pét a vedle du-
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vstupuje do armddy (r. Li Ming-wej, 1928) se stal pro studio poslednim, zptisobil
totiz jeho krach, jelikoz Ming-wej do néj investoval veskeré finance. Ve své dobé
se jednalo o nejnakladngjsi produkciv Cing, kterd si mohla diky kontaktam stu-
dias KMT dovoliti velké komparzy (400 vojaki hralo jako statisté vkostymech).
Sam Ming-wej stdl za kamerou a usiloval 0 maximaéln{ realismus, to¢ilo se v péti
provinciich v oblastech jako pousté a u starych pevnosti veetné Velké ¢inské zdi.
Kvli tomu trvala vyroba snimku celé dva roky (¢tyti mésice se tocily exteriéry),
a kdyz byl kone¢né uveden na trh, v kinech uz bézel obdobny film spole¢nosti
Tchien-i, oviem natoc¢eny podstatné levnéji, a velkolepy projekt studia Min-sin
tudiz nevydélal dostatek penéz.

Ke krachu Min-sin piispéla vedle nakladné produkee filmu Mulan vstupuje do
armddy i ekonomické krize v Sanghaji a také konkuren¢ni studia Tchien-i a mocné
Ming-sing. Ming-wej nakonec spole¢nost zachranil diky finan¢ni infuzi od kama-
rada a kolegy Luo Ming-jou (Luo Mingyu) (1902-1975),* s nimz zalozil roku
1930 novou spole¢nost Lien-chua, do niz byla Min-sin inkorporovéna vedle dal-
sich tif mensich spole¢nosti.’” V podstaté ihned po zalozeni se spolecnost Lien-
-chua a tym studia Min-sin zacaly orientovat na produkei levicovych snimku se
socidlni tematikou, které vyrazné rezonovaly s poptavkou divika po podobnych
tématech, a studio u¢inilo z této tendence svou dominantni linii, jez uspés$né trvala
az dojaponské invaze. Ming-wejiv tym fungoval jako uzce spjata produkéni aideo-
logickd jednotka, kterd vedle levicove angazovanych reziséra kladla diraz i na holly-
woodsky model star-systemu, a zejména jeho herecky se staly ikonami $anghajské

kinematografie tficitych let.

razu na wu-sia v podobé velkych akénich scén je piitomna i psychologizace hrdina. Film
uziva v té dobé pro Cinu neobvyklé specidlni efekty.

36  Luo byl pavodem z bohaté hongkongské rodiny, studoval v Kantonu a poté v Pekingu. Po-
dobné jako bratfi Liové byl i Luo podporovin rodinou avroce 1919 zalozil prvni pekingské
kino, které sice roku 1920 shotelo, nicméné brzy postavil dalsi, a jesté vétsi. Luo pusobil
zejména v severni Cing, kde zalozil i vlastni distribu¢ni spolec¢nost. Brzy se zac¢al vénovat
i produkei a ziskal talentované filmate jako Fej Mu ¢i Cu S'-lin. S Ming-wejem se poznal
priblizné roku 1923, nicméné spolupracovat zacali az pozdéji. Byl to Luo, kdo dal zelenou
produkcilevicové orientovanych snimku, diky kterym je dnes spole¢nost Lien-chuaznama.

37  Jsou to: Ta-¢ung-chua Paj-che (Dazhonghua Baihe) ¢i zkrécené Paj-che, Sang-chaj Jing-si
(Shanghai Yingxi) a Siang-kung Jing-jie (Xianggong Yingye).
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Kli¢ovou z nich byla bezpochyby tragicky zesnuld Zuan Ling-jii (Ruan Lin-
gyu) (1910-1935), ktera sice za¢inala ve spole¢nosti Ming-sing (1926), ale pro
nedostatek vyraznych roli odesla na chvili ke spole¢nosti Ta-¢ung-chua Paj-che
(Dazhonghua Baihe) (1928), kde natocila $est filmi, a v roce 1930, poté, co se
Paj-che stalo soucdsti fuze Lien-chua, zacala pracovat i zde. A v tomto studiu se
zni stala hlavni hvézda tiictych let. Zuan z pocdtku hréla ve filmech jako Vzpo-
minky na Peking (1930), Ldska a povinnost (1931) & T#i moderni zeny (1933), jez
natodil rezisér Pu Wan-cchang, ale proslavily ji zejména filmy reziséra jako Sun-
it (Malé hracky, 1933), Wu Jung-kang (Bohyné, 1934) a Cchaj Cchu-$eng (Nové
zeny, 1934), vnichz ztvarnila zeny-trpitelky.

Dalsi klicovou hvézdou studia Lien-chua byla herecka Li Lili (vlastnim jmé-
nem Cchien Cen-¢en [Qian Zhenzhen],[1915-2005]), které se stala manzelkou
majitele studia Luo Ming-joua a pokrac¢ovala v natdceni filmu s reziséry Lien-
-chua i béhem vale¢ného obdobi. Li se podobné jako jeji manzel rozhodla zastat
po roce 1949 v CLR, kde pasobila jako pedagozka na Pekingské filmové akade-
mii, nicméné béhem Kulturni revoluce je oba ¢ekal kruty osud muceni ze strany
Rudych brigad.

Podobnému osudu neunikl ani rezisér Sun Jii (Sun Yu) (1900-1990), po-
chdzejici z rodiny intelektuala z Cchung-¢chingu s elitni formaci v USA a pritel
Cou En-laje, ktery za¢al v roce 1928 pracovat pro Ming-sing a od roku 1930 pro
Lien-chua. Sun se taktéz rozhodl zustat v CLR. Jeho film z roku 1950 Zivot Wu-
-siina, pojednavajici o reformétorovi skolstvi 19. stoleti, se nicméné pro ¢inské
komunisty — podobné jako sama historickd postava Wu-Siina — stal kontroverzi
a exemplarnim piikladem cenzury, ktera byla nastolena ihned po roce 1949. Sun
se jiz k vyrazngjsi rezii nedostal a pozdéji byl béhem Kulturni revoluce kruté
perzekuovan.

Vyrazné angazovanou postavou studia Lien-chua byl rezisér Cchaj Cchu-
-$eng (Cai Chusheng)(1906-1968), ktery se profesné pohyboval mezi rodnou
Sanghaji a Kantonem, kde vyristal. Podobné jako jini zacal ve dvacatych le-
tech u Ming-sing jako asistent Ceng Ceng-¢chioua a ptiblizné v roce 1932 pie-
Sel k Lien-chua, kde natocil nékolik tspésnych filmu s here¢kou Zuan Lingsji.

Béhem vilky odesel do Hongkongu, kde agitoval za natic¢eni filmi v ¢insting,
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nicméné po obsazeni Hongkongu se vrtil do Cchung—échingu, kde bylo vale¢né
centrum ¢inské kinematografie. Fluktuovat mezi Sanghaji a Hongkongem zacal
opét po vilce av obou ptipadech souvisel jeho pobyt v Hongkongu se snahou, aby
se zde tocily umélecky kvalitngjsi filmy a zaroven i filmy v ¢instiné. Po roce 1947
znovuozivil produkei studia Lien-chua, pozdgji piejmenovaného na Kchun-lun,
a poté zde zustal a od roku 1949 pusobil ve vladni administrativé monitorujici
filmovou produkei. Béhem Kulturni revoluce se podobné jako ostatni stal obéti
teroru, zemfel na nésledky muceni.

Kli¢ovou personou, jez stala za $ikanou ¢lent studia Lien-chua béhem Kul-
turni revoluce, byla Maova manzelka Tiang Cching (Jiang Qing) (1914-1991),
ktera shodou okolnosti pracovala pro totéz studio mezi lety 1935-1937 jako
herecka. Tiang vstoupila do komunistické strany v roce 1933 a poté, co odesla
do Sanghaje, se podilela na dalsim levicovém politickém aktivismu. V roce 1935
za¢ala pod uméleckym jménem Lan Pching (Lan Ping) pracovat jako herecka
u filmu a objevila se ve snimku komunistické spolecnosti Tien-tchung Scény
z méstského zivota (r. Jian Mu-¢’, 1935) a snimku studia Lien-chua Krveproliti na
vl¢i hore (r. Pu Wan-cchang, 1936). V roce 1937 se Tiang piestéhovala do centra
komunistt — provincie Si-an —a vroce 1938 si vzala Maa Ce-tunga. Vyrazné os-
trakizovala reziséra Sun Jiia za jeho snimek Zivot Wu-siina a de facto jej zbavila
moznostivyraznéjsiho rozvoje kariéry. Po roce 1966 se spolu s Gangem ¢tyf stala
hlavnim mozkem prondsledovani intelektualni elity, vcetné byvalych kolegi1 ze
studia Lien-chua. Po konci Kulturni revoluce byla vroce 1981 odsouzenaa vroce
1991 spéchala ve vézeni sebevrazdu.

Jednim z mala reziséra studia Lien-chua, ktet{ unikli Kulturni revoluci, byl
Pu Wan-chang (Bu Wancang) (1903-1974). Zac¢al u Ming-sing a v roce 1931
piesel k Lien-chua, béhem valky zastal v Sanghaji apracoval pro spole¢nost Sin-
-chua, a to jak na vlastenecké m snimku Mulan vstupuje do armddy (1939), tak
na filmu japonské propagandy Vécnost (1942). Po vélce byl nai¢en z kolaborace
a presunul se do Hongkongu, kde pokracoval ve spolupraci s lidmi ze studia Sin-
-chua, a pozdéji na Taiwanu. Filmy natdcel az do roku 1963.

Vpoloviné tiictychletv§ak doslo k sériikrizizpusobenych japonskym bom-

bardovénim. V kritickém roce 1936 opustil Luo Ming-jou management studia
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Lien-chua a Li Ming-wej se rozhodl Min-sin od Lien-chua odtrhnout a fungovat
nezdvisle. Tim studio Lien-chua de facto skoncilo a bylo v ramci Sanghaje nahra-
zeno jinymi spole¢nosti. S koncem valky se vétsina rezisérai Lien-chua vratila
do Sanghaje z Cchung-¢chingu a Hongkongu. Rezisér Cai se pokusil studio ob-
novit. Za zminku stoji i fakt, ze piibéhu studia Lien-chua vénoval hongkongsky
rezisér Stanley Kwan evokativni snimek Zuan Ling-jii (1991),%* ktery je vénovan

zejména osudu herec¢ky Zuan Ling-ji.

3.4.3 Bratii Saové

Oproti socidlné angazovanym studiim bylo studio Tchein-i zaméfeno vyraznéji na
komer¢ni kinematografii, a to zejména na wu-sia a kantonské opery. Tchien-i bylo
v mnoha ohledech kli¢ovym zejména pro rozvoj hongkongské kinematografie
ajako jedno z mala predvile¢nych studif ptezilo v raznych obménach de facto az
do soucasnosti. Paradoxem nicméné zistavd, ze ackoli se Tchien-i v pocatcich di-
stancovalo od nisilné kinematografie, na konci Sedesatych let se proslavilo praveé
nésilnymi exploata¢nimi wu-sia a kung-fu filmy, které do jisté miry i definovaly mo-
derni hongkongsky film.

Studio patiilo rodiné Sao, pochazejici z Sanghaje a ¢itajici deset déti, z nichz
sedm se dozilo dospélosti (3est chlapci a jedna divka) a jen ¢tyfi se pozdéji véno-
vali produkei filma. Byli to prvorozeny syn a hlava $anghajské centraly Tchein-i Sao
Zen—fie (Shao Renjie), zndmé;jsi ]ako Run]e Shaw (1896-1975),% druhorozeny

v porfadi byl Sao San-kche (Shao Shanke) znaméjsi jako Runme Shaw (1901—

(1907—2014) ktery se v povalecne éie stal Vedouam gigantické spole¢nosti Shaw
Brothers. Uspésnym podnikatelem byl ale jiz jejich otec, ktery v Sanghaji vlastnil
prosperujici textilni firmu, ddle podnik vénujici se importu a exportu a nakonec

i kino a divadlo Siao wu-tchaj (Xiao wutai), kde se hrala ¢inska opera. Vedeni

38  Tento film je znamy v angli¢ting jako Center Stage ¢i The Actress anebo v pchin-jinu v mezi-
narodnim prepisu jako Ruan Lingyu. Protoze tento film nemd v ¢estiné standardizovany
piepis, volime verzi posledni, v ¢eské transkripci, jez nejlépe vystihuje jeho obsah.

39  Znimjealeijako Sao Cuej-weng (Shao Zuiweng) ¢i C.X. Shaw.
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tohoto divadla méli od roku 1922 na starosti Zen-tie a San-kche, kteff se starali
i 0 pavodni tvorbu, a to psani her a jejich rezii. Ackoli tento byznys neprosperoval
a divadlo se muselo zaviit, dala tato zku$enost bratrim zékladni inspira¢ni impuls,
protoze jejich kolegy byli vyse zminéni Ceng Ceng—échiou, Cang S’ -¢chuana Cou
Tien-jiin, kteti brzy znovuozivili aktivity studia Sin-min pod hlavickou Ming-sing,
s nimz méli umélecky i komeréni tspéch. Bratti Saové zakoupili kameru a Zen-tie
s ni reziroval prvni snimek Proména srdce (1924), ktery mél komeréni ohlas a moti-
voval bratry k dal$i produkei. Vroce 1925 zalozili jiz zminénou spole¢nost Tchien-
-i, kde Zen-tie fungoval jako hlavni manazer a rezisér, Cchun-zen a San-kche vedli
ucetnictvi a zabyvali se distribuci filma a nejmladsi, zatim teprve patndctilety I-fu,
mél na starosti jen mensi pomocné prace. Nasledujici filmy z roku1925 jako napi.
Novy list a Sermif Li Feifei* specifikuji dalsi produkén linii studia, jez mft{ vice k di-
vakam a adaptuje tradi¢ni hry ¢inské opery.

Oproti Ming-sing a Min-sin byla pro existenci studia Tchien-i klicova odvaind
expanze na trhy jihovychodni Asie, kde se nachézely ¢inské diaspory. Zen-tie byl
nespokojen s distribu¢nimi podminkami na pevniné a hledal dalsi prilezitosti k od-
bytu jiz uvedenych snimku. Zamétil se tedy na Singapur (tehdy jesté Britskou Ma-
lajsii) a paralelné i na Hongkong, Prvni féze probéhla béhem dvacétych let, tésné
po zalozeni Tchien-i, kdy se jiz v roce 1925 vydal San-kche do Singapuru, v roce
1928 se k nému piipojil I-fu. Oba bratii zde systematickym skupovanim mistnich
kin zalozili po vyraznych obtizich se zdej$imi monopoly spole¢nost znamou pod
jménem Shaw Organization a expandovali i do dalsich mést jako Kuala Lumpur,
Penanga Ipoh.

S ptichodem zvuku se bratrim Saovym otevielo i nové pole piisobnosti, a to
produkee filma v kantonsting, a studio Tchien-i se stalo jednim z prvnich, jez se
zvukem tspésné experimentovalo. Film Péveiv pribéh (r. Li Pching-¢chien) mél
tspéch stejné jako poté snimek Bilozlaty drak (r. Tchang Siao-tan, 1932), ktery byl
jako prvni v kantonstiné a slavil uspéch i v jihovychodni Asii. Diky uspéchu obou
filma Saové zalozili v roce 1934 pobocku v hongkongském Kowloonu. Pobocka

v Hongkongu vznikla i z davodu tlaku KMT na filmy v kantonstiné a wu-sia, ale

40 Film Sermit Li Feifei byva nékdy povazovan za viibec nejstarsi film s prvky kung-fu, bohuzel
anijeden z filmi se nedochoval, a tudiz nelze posoudit jejich formu ani kvality.
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méla jen kratké trvani, protoze v roce 1936 bohuzel vyhotela, a produkee se tedy
musela vratit zpét do Singapuru. Rok 1937 prinesl nicméné necekané pieskupeni
situace a Zen-tie se jesté pied srpnovou invazi Japonca prozietelné rozhodl pre-
sunout vybaven{ a majetek ze Sanghaje do Singapuru. Kdyz bylo sanghajské stu-
dio definitivné zni¢eno, produkce zvukovych kantonskych filmu se soustiedila
do Singapuru a v Hongkongu byla nové restrukturovina pavodni distribuce na
autonomn{ produkéni spole¢nost Nan-jang (Nanyang),* kterd se specializovala
pouze na filmy pro kantonskou jazykovou oblast, coz dtive zastivalo Tchien-i. Bé-
hem druhé svétové vilky se Saové snazili uprchnout pied Japonci, ale po zatéeni
jim nakonec bylo dovoleno pusobit i béhem valky. Tésné po vilce se nicméné
spole¢nost Nan-jang pragmaticky pieorientovala na filmy v ¢insting, protoze ko-
munistickd Cina je do diaspor piestala vyvizet, a toto vakuum nabizelo bratriam
Saovym velké zisky. K posledni transformaci jejich aktivit v jihovychodni Asii do-
$lo v roce 1957, kdy se I-tu, tou dobou jiz znamy jako Run Run, rozhodl ukon¢it
aktivity v Singapuru a piesunul zikladnu definitivné do Hongkongu, ktery se stal
nejdynamictéj$im centrem ze véech zékladen ¢inskych kinematografii. Spole¢nost
Nan-jang se piejmenovala na Shaw and Sons (1958) a pozdéji na znimé;jsi Shaw
Brothers. Byla zde vybudovana i nové studia Movietown (1961) a za zminku stoji
fakt, Ze v tomto obdobi Shaw Brothers zapasi s mocnym konkurentem z Malajsie,
a to se spole¢nosti Cathay (1935), ktera ovsem zanikla po tragické smrti jejtho
malajského zakladatele Loke Wan Tho (1915-1964) pii leteckém nestésti v roce
1964 a roku 1970 piestala vyribét filmy.* Druhd polovina Sedesatych let, kdy byla
produkce na pevninské Cing paralyzovana Kulturni revoluci, poté patiila vyhradné
Shaw Brothers. Nejstars{ z bratrt Zen-tie se rozhodl vratit do maoistické Ciny, kde
zemfel v tistrani v Sanghaji roku 1975, nejmladsi I-fu alias Sir Run Run Shaw se stal
jednim z nejmocnéjsich hongkongskych filmovych magnati a zemftel pomérné
neddavno ve véku 107 let.

V roce 1987 se spole¢nost Shaw Brothers zacala vyraznéji vénovat televizni
produkci (a¢ televizni stanici provozovala jiz od konce $edesdtych let) . Produkci
filma pak ukonila roku 2009.

41 Aneb Jizni mofe, co7je ¢insky ndzev pro lokalitu jihovychodni Asie.

42 Pozdéjije obnovenaavriaznych fuzich a proménach funguje dodnes.
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4 Mezivdleénd kinematografie

Dne 18. zdf{ 1931 doslo na japonské Zeleznici k tzv. Mukdenskému incidentu,
ktery byl Japonci zinscenovin jako sabotdz ospravedlnujici obsazeni oblasti
Mandzuska, ktera byla nejen strategicky klicovou oblasti pro své bezprostiedni
sousedstvi s Koreou a blizkosti k Pekingu, ale $lo i o zdroj nerostnych surovin
projaponsky véle¢ny pramysl. V bieznu 1932 zde byl zalozen loutkovy stat Man-
¢ukuo, kterému sice formélné vladl posledni cisat dynastie Cching Pchu-i, aby
dodal stétu vzhled autonomie, ale ve skute¢nosti jej fidili Japonci a legitimizovali
tim pitomnost své armady na dosah tizemi Cinské republiky. Béhem dalsich let
byla de facto obsazena i provincie Che-pej, ktera se nachdzi v kousek od Pekingu.

V této fazibyla Cinska republika ve slozité situaci i kvuli obéanské valce mezi
vlddnoucimi nacionalisty v Nankingu a komunisty zahnanymi do ilegality. Ko-
munisté byli po ispésné Severnim pochodu (1926), ktery vedl k porazce vojen-
skych vadca na severu Ciny a sjednoceni zemé pod jednu vlidu, systematicky
likvidovani a vyhanéni nacionalisty, coz vedlo k ob¢anské vélce. Navic byli poté
jesté donuceni k Gistupu na sever zemé a po tzv. Dlouhém pochodu (1934-1935)
se usadili v prefektute Je-nan v provincii Sen-si, kde vytvotili zdkladnu, ktera
fungovala az do roku 1948. Mezi 7. a 8. ¢ervencem 1937 nicméné doslo k podob-
némuincidentujako vroce 1931, atok tzv. incidentu na mosté Marka Pola kousek
od Pekingu, ktery se stal ziminkou k definitivnimu pochodu Japonct smérem
na jih. Rozpolcend Cina se dostala do situace, kdy musela vstoupit do valky s Ja-
ponci, tedy do druhé ¢insko-japonské valky (1937-1941). Cankajsek byl i pres ne-
ochotu donucen pozastavit ob¢anskou vilku a spojit se s komunisty proti japon-
ské agresi. KMT ani komunisté nicméné nebyli dostate¢né vyzbrojeni a Japonci
béhem roku 1937 v rychlém sledu dobili Peking a mifili k Sanghaji, kterou doby-
vali tii a ptl mésice (od 13. srpna do konce listopadu) v tzv. bitvé o Sanghaj. Ke
dramatickym uddlostem doslo zejména vhlavnim mésté nacionalisti Nankingu,
kde bylo v prosinci 1937 brutalné zmasakrovano i civilni obyvatelstvo (tzv. Nan-
kingsky masakr). Hlavni mésto bylo nisledné presunuto na zipad do metropole

Cchung—échingv provincii S-¢chuan a takto fungovalo az do roku 1945.
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Po utoku na Pearl Harbor béhem prosince 1941 vstoupi Japonsko oficialné
do druhé svétové vilky. V prostoru Ciny to znamend expanzi do oblasti, které
byly dosud chranény protekei Spojencti (napt. nékteré koncese v Sanghaji [do
invaze Japoncu 8. prosince 1941] a Hongkong [do invaze Japoncii 25. prosince
1941]), a také do jihovychodni Ciny. S koncem druhé svétové vilky byla ukon-
¢enaijaponska okupace Ciny, nicméné brzy se obnovily rozepie mezi komunisty

anacionalisty, coz vedlo k pokracovani ob¢anské valky.

4.1 OSUDY KINEMATOGRAFIE

Kinematografie tyto boje reflektovala, stala se vyrazné politickou, mnohdy i pro-
pagandistickou. Vyse zminéné spole¢nosti jako Ming-sing a Lien-chua, které se
zacaly orientovat na produkei socidlnich, levicovych a politicky angazovanych
filmu, doplnily spole¢nosti dalsi, jako I-chua (Yihua) a Tien-tchung (Diantong),
jez sympatizovaly s komunisty a ¢asto jimi byly provozovany. Avsak ob¢ jmeno-
vané mély jen kratké trvani a staly se souc¢asti fuzi produkei podporujicich KMT.
Mezi bojujicimi nacionalisty a komunisty byl do¢asné uzavien mir a tato speci-
dlnisituace dalavzniknout jesté dvéma pozoruhodnym lokalitim, kde se mohly
tocit filmy. Byly jimi tzv. ,osamély ostrov v okupované Sanghaji a na severu
v Mandzusku studio Man¢ukuo kontrolované Japonci.

Cankajsek se rozhodl bojovat proti levici i ideologicky prostrednictvim kul-
tury a vyhlasil Hnuti za novy zivot (1934), které navazovalo na Sunjatsenovy tii
principy a mélo ambici nabidnout obyvatelstvu hodnotovy systém konkurujici
komunistam. Idea tohoto hnuti se v jistém ohledu vracela k idejim konfuciani-
smu a jeho koncepce méla konzervativni charakter, ktery napt. odmital i zépadni
individualismus a demokracii. Kultura byla véetné filmii regulovina podle pied-
stav idealizovaného hrdiny, ktery odmita aspekty dobovych ¢inskych zlozvyka,
s cilem posilit narodni moralku (jsou jimi napt. poslusnost vladé, ochota vzdéls-
vat ostatni, dochvilnost, nezkorumpovatelnost, odmitnuti drog, v¢etné omezeni
koufeni na vefejnych prostranstvich, ale i drobnosti jako napt. zlozvyk plivani na

ulici), Zloduch se takto chovat mize, nicméné musi byt potrestan.



38 | DEJINY CINSKY MLUVENYCH KINEMATOGRAFI|

Béhem roku 1935 se zacaly tocit tzv. filmy ,narodni obrany” — vlastenecké
véle¢né pribéhy o Cinanech, kteii museli ¢elitjaponské invazi. Tyto snimky byly
popularni jak v Sanghaji, tak v Hongkongu. Po obsazeni Sanghaje v roce 1937
se mistni kinematografie dostala do roztiisténé situace, a prestoze byla pod do-
zorem Japonct, produkee filmt pokracovala, a to s nddechem antijaponskych
myslenek. Produkce téchto filmu se roztifstila mezi tii centra, ktera spolu do
jisté miry soupefila. V sidle KMT Cchung-¢chingu vznikalo nejvice angazova-
nych filma ,nédrodni obrany”, naopak v Hongkongu, ktery dosud nebyl zasazen
invazi Japonct, se nadile tocily spise komer¢ni zdnrové snimky. V reakci na
tuto situaci se také ¢insti levicovi intelektudlové z Lien-chua® vydali z Cchung-
-¢chingu do Hongkongu edukovat mistni filmate, co a jak maji to¢it. Paradoxné
v Hongkongu jiz podobna produkee existovala a byla jimi vychovnd melodra-
mata studia Tchien-ia také produkee studia Ta-kuan, coz byly napt. filmy Moon
Kwana.** Paralelné¢ se produkovaly filmy Cchung—échingu poddohledem KMT
s podporou zminénych intelektudla — napt. film Rdj na opusténém ostrové (r.
Cchaj Cchu-seng, 1939), ktery se odehrava v Sanghaji béhem ,opusténého os-
trova“. Obsazeni byli herci ze studia Lien-chua a snimek nesl prvky filmu noir
a §piondzniho zénru o vlastenecké sabotazi. V roce 1938 nacionalistickd vlada
vyraznéji apelovala na to, aby se v Hongkongu neto¢ily komer¢ni a eskapistické
filmy (wu-sia, romantické filmy akomedie), ana vétsizapojeni se hongkongskych
filmati do boje za rezistenci. V roce 1939 bylo dokonce ze strany komunistic-
kych studenta hongkongskym filmafam vyhrozovano a kritika ptichdzela i od
filmait z byvalého studia Lien-chua, nicméné az do roku 1941 se v Hongkongu
podobné snimky tocily dale, a to také proto, ze po nich mezi obycejnymi diviky
byla velkd poptavka. Vile¢na situace byla pro vyvoj hongkongské produkee po-
mérné priznivd, zatimeo v roce 1936 vzniklo 41 filma, v roce nasledujicim, kdy
zacala valka, jich jiz bylo 85, vrchol produkee nastal v roce 1939 se 129 filmy
amezi 80-90 filmy se produkce pohybovalaimezilety 1940-1941. S obsazenim
Hongkongu Japonci v prosinci roku 1941 se nicméné vse obratilo a produkce

se opét zastavila. Japonci nedokdzali pfimét mistni obyvatele, aby tocili v jejich

43 Napt. Cchaj Cchu-$eng, Sia Jen, S'-tchu Chua-min a Tchan Jou-liou.
44 Jedndse o filmy: Linie zivota (r. Moon Kwan, 1935) a Do boje! (r. Moon Kwan, 1936).
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prospéch, a tak vznikl pouze jediny kratky propagandisticky dokument tohoto
druhu Utok na Hongkong (1942) (znamy také jako Den, kdy Anglie selhala), ktery
prezentuje v komentdii realnych zabéra okupaci jako osvobozeni mésta od brit-
ského zajeti. Asi nejdrastictéj$im zdsahem do déjin hongkongského filmu viak
bylo pouziti v§ech snimka Japonci na nitrat, coz ve vysledku zpusobilo nena-
hraditelnou ztratu skoro celé produkce mistni kinematografie od jejich pocatka
v desitych letech az do roku 1942.

Vroce 1936 Cankajsek a nankingskd vlada navic vydali dekret, ktery zakazo-
val uzivani dialektt a nafizoval uzivini obecné ¢instiny s cilem koncentrovat pro-
dukei film@ do Nankingu a Sanghaje a omezit boom produkce v jiznich provin-
ciich a zvukové filmy v kantonstiné. Tento zékon nicméné kvuli invazi Japonca
nevedel v platnost a byl odlozen az do roku 1940, nicméné i poté byl odkldddn

avplatnost vesel az v kinematografii povile¢né.

4.2 NOVE LEVICOVE SPOLECNOSTI: I-CHUA
A TIEN-TCHUNG

Prvni z novych levicovych spole¢nosti bylo studio I-chua (Yihua)(1932), jez ve
své levicové orientaci setrvavalo jen chvili, protoze bylo roku 1933 napadeno
agenty nacionalistické vlady a vétsina jeho vybaveni byla roku 1934 restrukturo-
vana do podoby, kterd byla méné¢ kritickd k nacionalistam.

Druhou a podstatné vyznamnéjsi je spole¢nost Tien-tchung (Diantong)
(1934-1933), kterd stihla pred po¢atkem valky natocit pouhé étyti filmy. Stala se
nejprve (podobné jako I-chua) soucdsti nastroje opozice a pozdéji jiz pod jinym
vedenim pusobila v, opusténém ostrové” v kooperaci s Japonci. Spole¢nost Tien-
-tchung byla pavodné zalozena roku 1933 jen jako poskytovatel ozvuceni pro
rané zvukové filmy* V roce 1934 ji vybavil a do statusu produkéni spole¢nosti
pretvotil $'-tchu Chuej-min (Situ Huimin), jenz mél napojeni na komunistickou
stranu, dal piileZitost mladym debutantam, kterymi byli jiz zminény herec Jiian
Mu-¢'(Yuan Muzhi) a dale here¢ka Cchen Po-er (Chen Bo'er) ¢i rezisér Jing

45 Napt. film pro film studia Lien-chua Piseri rybdii (r. Cchaj Cchu-$eng, 1934).
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Jiin-wej (Ying Yunwei), a ptived! i scendristy, pfimé ¢leny komunistické strany
jako Tchien Chan (Tian Han) a Sia Jen (Xia Yan). Vznikly zde jen ¢tyfi filmy,
presto vlivné, a to: Loupez broskvi a Svestek (r. Jing Jin-wej, 1934),*® Synové a dcery
casu bouri (r. Su Sing-¢', 1935),” Scény z méstského zivota (Jian Mu-¢/, 1935)*
a Duch svobody (r.S"-tchu Chuej-min, 1935). Nicméné velmi brzy se studio Tien-
-tchung dostalo do finan¢nich problému a v zimé roku 1935 skon¢ilo definitivné.
Reziséii jako Jing Jiin-wej a Jian Mu-¢’byli ihned najati podstatné vétsim stu-
diem Ming-sing do specializované levicové sekce Studio 2, kde jesté pied rokem
1937 natocili dva levicové filmy. Ze zbytku studia Tien-tchung zformoval produ-
cent Cang San-kchun (Zhang Shankun) studio Sin-chua, které se specializovalo

naopak na pravicovou produkei s podporou KMT.

4.3 TA-KUAN A VLIV DIASPORY

Spole¢nost Ta-kuan (Daguan)(1933-1954) neboli anglicky Grandview byla
oproti jinym studiim zlatého véku v pomérné odlisné pozici. Zalozili ji totiz
v roce 1933 Cinané zijici v San Francisku, a to Moon Kwan (1896-1995)* a Jo-
seph Sunn (1904-1990).% Ti zacali to¢it v USA zvukové filmy v kantonsting™!

46 Jednd se o slovni hiicku, kdy jméno hlavniho hrdiny Tchao odpovida znaku pro broskev
(hraje jej Jiian Mu-¢”) ajméno hrdinky Li (haje ji Cchen Po-er) znaku pro §vestku.

47 Ve filmu opét hraje Jiilan Mu-¢"bdsnika, ktery el bojovat s Japonci. Z hlavni melodie s n4-
zvem ,Pochod dobrovolnika“ se pozdéji stala hymna CLR.

48 Ve filmu hrélai Maova manzelka Tiang Cching pod uméleckym jménem Lan Pching (Lan
Ping).

49 Moon Kwan (Kuan Wen-¢ching [Guan Wenging] byl rodak z provincie Kuang-tung, ktery
odesel do Hollywoodu, kde se podilel jako konzultant na Griffithové filmu Zlomeny kvét
(1919). Vroce 1921 se v Ciné netispésné pokusil zalozit produkéni spole¢nost a roku 1923
se pripojil k Min-sin, kde pusobil v jeji kantonské poboéce jako ucitel herca. Asistoval Li
Dej-chajovi pii natdceni Ldska je nebezpecnd (1925).

50 KariéraJosepha Sunna (také Joseph Chiu) ¢i Cao Su-$en (Zhao Shushen) je obdobna Moon
Kwanové. Sunnova préce je nicméné specificka jesté pasobenim na poli animace, a to ani-
mace plastelinovych kratkych filma ve dvacdtych letech. Pozdgji po vélce zavedl v Hong-
kongu do tamni kinematografie filmy v novych modernich forméatech — prvni barevny film
(Bily pudr a svétlo neonii[r. Wong Hok-Sing, 1946]), prvni 3-D film (Zenskd mstalr. Joseph
Sunn, Jeng Shu-gin, 1953]) a prvni film v Cinemascope (Nové pribéhy Jii Tchang-cchunal Jo-
seph Sunn, 1954]).

51 Jako napt.rany Piibéh pévkyné (1934) & Piseit véerejska (r. Joseph Sunn, 1935).
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aexportovalije do kantonsky mluvicich oblasti Hongkongu a jihovychodni Asie.
Nicméné diky vyhodné situaci ¢inského filmového trhu se jiz vroce 1935 presté-
hovalido Hongkongu (podobné jako vté dobéijednaz pobocek Tchien-i) azapo-
jili se do natd¢eni filmi ,ndrodni obrany®, ke kterym vyzval KM T, a napt. snimek
Linie zivota (r. Moon Kwan, 1935) je povazovén za vitbec prvni film daného ra-
zeni. Diky vyraznému uspéchu tohoto a dalgich filmu ziskala spole¢nost Ta-kuan
v Hongkongu vyjimec¢nou pozici, najala ty nejlepsi ilmate, plinovala i rozsifeni
studii, a to i zdsluhou vyjime¢ného postaveni Hongkongu béhem druhé ¢insko-
-japonské vilky. Nicméné po japonské expanzi a obsazeni Hongkongu po roce
1941 se spole¢nost Ta-kuan piesunula zpét do San Franciska a do Ciny se vrdtila
az po vélce. Ta-kuan byla prvni spole¢nosti, kterd do Hongkongu privezla ba-
revny film, a to 16mm Bily pudr a neonovd svétla (r. Wong Hok-sing, 1946), ktery
slavil komer¢ni aspéch. Vroce 1954 bylo studio pohlceno dalsimi spole¢nostmi

areorganizovano jako Diamond Hill, coz byla lokalita, kde v Hongkongu sidlilo.

4.4 OBDOBI OPUSTENEHO OSTROVA A STUDIO SIN-CHUA

Sanghaj byla centrem ¢inské kinematografie a produkce zde neustala ani po jejim
obsazeni Japonci v roce 1937. Diky zahrani¢nim koncesim, které patfily néko-
lika zépadnim mocnostem, nemohlo Japonsko obsadit celou Sanghaj, aby ne-
vstoupilo hned na po¢itku vilky do viznéjsiho mezindrodniho konfliktu. Takto
tedy vedle sebe koexistovaly produkce ovladana Japonci a produkee ¢inska, pro
tento fenomén se vzil poeticky ndzev ,opustény ostrov’, ktery lezel mezi ,mo-
fem” japonskych okupanti. Jednim z mala, kdo zde puisobil i nadle, byl Cang
§'-¢chuan, jenz zbytky spole¢nosti Ming-sing transformoval v Kuo-chua (Guo-
hua), a fungovalo zde napt. i po roce 1938 nové obnovené studio I-chua, nyni pod
vedenim Jen Cchun-tchanga (Yan Chuntang). Produkce nicméné neskoncila ani
po obsazeni konces{ v roce 1941 a Japonci dali filmovdni zelenou, samoziejmé
vsak se zakazem antijaponské tematiky. A protoze zde mistni filmaii tocili ve
spolupraci s Japonci, dostalo se spoustu z nich po valce do potizi kvali nai¢ent
zkolaborace (jako napt. Cang S-¢chuan ¢i Cang San-kchun), coz mnohé z nich

vedlo k odchodu do Hongkongu, kde po roce 1949 ¢asto zustali natrvalo.
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Dominantnim v tomto obdobi nicméné nebyly Kuo-chua ani I-chua, ale stu-
dio Sin-chua (1935-1942), které bylo vysledkem transformace komunistické Tien-
-tchung do umirnénéjsi podoby a se sympatiemi ke KMT. Autorem této promény
byl producent Cang San-kchun (Zhang Shankun nebo S.K.Chang) (1905-1957),
ktery jesté predvile¢nou produkei soustiedil na velkorozpoctové adaptace kla-
sickych literarnich a opernich ptedloh.®* Po padu Sanghaje vroce 1937 kdyz vét-
matografie. Vroce 1938 musel Cangz pragmatickych dévoda spole¢nost rozdélit
na tii frakee, 1939 ji piipojil k americké spole¢nosti Cung-kuo (Zhongguo ¢i
China United Pictures), aby se vyhnul zdsahtim japonské cenzury.

Béhem tohoto obdobi studio Sin-chua vyprodukovalo 24 filma. Prvnim
znich byl Pfibéh o Tiao Cchan (r. Pu Wan-échang, 1938) inspirovany tradiéni le-
gendou o ¢tyiech kraskach, ktery méludélat z ganghaje dle Cangonch slov ,Ho-
llywood vychodu® ajenz mélikomer¢ni ohlas. Studio se tedy vydalo touto cestou
a dalgi, jesté uspésnéjsi film Mulan vstupuje do armddy (r. Pu Wan-¢chang, 1939)
byl opét dle znimé piedlohy, ktera byla jiz nékolikrat v Ciné zfilmovéna, nyni jiz
s vlasteneckym proti-japonskym nadechem. Produkce neustala ani po roce 1941,
kdy vznikl napt. film Rodina (r. Pu Wan-¢chang, Li Pching-¢chien, 1941). V roce
1942 byla spole¢nost Japonci pohlcena do velké fuze s dal$imi jedendcti studii
pod vedenim japonského producenta Nagasamy Kawakity, s nimz Cang spolu-
pracoval. Po vilce se Cang dostal do potizi kvali nat¢eni z kolaborace a po zpros-

téniviny se definitivné presunul do Hongkongu.

4.5 MANCUKUO A VLIV JAPONCU

Specificky osud méla i Japonci zalozend filmova spole¢nost v ramci loutkového
statu Manc¢ukuo v Mandzusku. Stejnojmennd spole¢nost  Mancukuo (japonsky
Mansu Eiga Kjokai) byla oficidlné zalozena 14. srpna 1937, tedy piiblizné mésic po

zahdjeni druhé ¢insko-japonské vilky, a byla provozovana japonskou vlddou a Jizni

52 Atonapt filmyjako: Novy véjii z rozkvetljch broskvi (r. Ou-jang Jii-&chien, 193S) &i Pilnocni
piser (r. Ma-siit Wej-pang, 1936).
53 Sin-chua, Chua-¢cheng (Huacheng) a Chua-sin (Huaxin).
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mandzuskou Zelezni¢ni spole¢nosti s cilem naticet nacionalistickou propagandu.
Puavodni filmarské aktivity na izemi tohoto statu byly tedy spise kratké edukativni
filmy pro japonské obyvatelstvo, nicméné s $éfem studia Nikkacu Negisi Kanici
méla zapocit i produkce hranych filmi. Politik Nobusuke Kisi (1896-1987)
vsak Negisiho nahradil v Japonsku nechvalné zndmym dustojnikem Masahiko
Amakasuem (1981-1945),* aby udrzel nezavislost studia Man¢ukuo na japon-
ském filmovém pramysly, pticemz Kisi mél ambice na vétsi autonomii, nez mély
filmové trhy japonskych drzav v Koreji a na Taiwanu. Amasakuovy cile byly nic-
méné jesté vétsi v tom, ze chtél ze studia vytvorit dalsi Hollywood a konkurovat
samotnym velkym japonskym studiim. Proto se vedle nejlepsi technologie sna-
zil pritahnout i ty nejlepsi umélce, z nichz mnozi paradoxné sympatizovali s le-
vici. Slozeni studia tedy zac¢alo byt brzy dosti kosmopolitni a vedle ptislusnika
mnoha narodnosti zde pracovalii slavn{ japonsti studiovi rezisétijako Masahiro
Makino, Jasudziré Simazu, Hirosi Simizu ¢i Tomotaka Tasaka. Amasakuovou
ambici bylo taktéz netocit filmy o Japoncich a pro Japonce, ale naopak pro Man-
dzujce, prestoze tyto snimky byly placeny z japonskych penéz, alogicky tedy zob-
razovaly loutkovy stét v pozitivnim svétle.

Velkou hvézdou studia byla herecka a zpévacka Li Siang-lan (Li Xianglan)
(1920), znama i pod japonskym jménem Josiko Otaka (avsak s rodnym piijme-
nim Jamaguci), kterd se narodila japonskym rodi¢tm v Mandzusku, a vlddla
proto obéma jazyky. V roce 1938 debutovala u studia Man¢ukuo filmem Nevésta
(r. Sindzi Ueno, 1938) a hréla i v kontroverznim snimku Cinskd noc (r. Osamu
Fusimizu, 1940), ktery nestranil jasné japonské ani ¢inské strané a nakonec byl
zakdzan. V roce 1943 se objevila ve filmu Véénost (r. Pu Wan-chang, Cu S'-lin,
Ma-sii Wej-pang,1943), jenz pojednéval o prvni opiové vilce a na kterém se po-
dilely i $anghajské spole¢nosti jako Sin-chua (pod hlavi¢kou japonské Cung-tien
[Zhongdian]) a rezirovali ji jejf predni reziséii jako Pu Wan-cchang a Cu S"-lin.
Josiko se objevila také ve filmu rezirovaném klasikem studia So¢iku Hirosi Simi-
zuem Sajonin zvon (1943) o divce z taiwanského kmene Atajalti. Po valce zacala

Josiko pracovat v Japonsku pod rodnym jménem Josiko Jamagucis reziséry jako

54 Stilzatzv.incidentem Amasaku, coz byla poprava prominentnich anarchista pod zamin-
kou domnélé snahy o svrzenivlidy v chaosu po zemétieseni v Kant6 roku 1923.
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Akira Kurosawa, Kon I¢ikawa, Kézaburo Josimura, Hirosi Inagaki ¢i Masahiro
Makino a v padesatych letech pracovala jako Shirley Jamaguci i pro Hollywood,
objevila se u Kinga Vidora ve filmu Japonskd vdlecnd nevésta (1952) a u Samuela
Fullera ve filmu Bambusovy diim (1955), pozdgji tocila i v Hongkongu.

V roce 1945 obsadili stit Man¢ukuo Sovéti, Amakasu se otrdvil a v povile¢-
ném chaosu se ztratila polovinaarchivii studia, které kvali tomu fakticky prestalo
existovat. Jiz v srpnu doslo ke sporu KMT a komunistt o zbyly majetek a o vyba-
venistudiaavroce 1946 se jejzmocnili komunisté ainkorporovali do spole¢nosti
Tung-pej (Dongbei), kter se po zalozeni CLR stala redlnym zikladem nového
komunistického filmového pramyslu a dala vzniknout studiim jako Cchang-
-¢chun (Changchun), jez bylo po roce 1950 zakladnou ¢inské kinematografie.
O filmové dédictvi studia Man¢ukuo se mezi Cinou a Japonskem vedl spor jesté
vroce 1995.
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5 Druhy zlaty vék

Japonskd invaze znamenala smifeni dvou striktné antagonistickych politickych
sil, avsak konec véle¢ného konfliktu s Japonci v srpnu 1945 aktualizoval i pred-
vale¢né spory v podobé obc¢anské vilky. Vroce 1947 doslo k tzv. druhé ob¢anské
vélce (1947-1949) a vitézstvi komunistt v roce 1949 piineslo hned nékolik za-
sadnich promén, které definovaly moderni ¢insky svét a jsou platné pro ¢inskou
politickou situaci de facto i dnes. V prvni fadé prohra do té doby dominantniho
KMT znamenala odsun jeho vedeni a vojsk na Taiwan, ktery dodnes koexistuje
s CLR v napéti. S ptichodem Maa Ce-tunga k moci nastala i redefinice dzemni
spravy nové zalozené CLR (1. fijna 1949), ktera vedle unifikace Vnitini Ciny do
Mandzusko, Vnitini Mongolsko, Tibet ¢i Vychodni Turkestédn, ale i dalsi hra-
ni¢né problematické oblasti.

Paralelné nastalo iznovuoziveni autonomie Taiwanu, ktery byl od roku 1895
pod japonskou kontrolou a roku 194S byl ptedan zpét Ciné. V roce 1947 dochdzi
ke krutému potlaceni taipeiského povsténi, v roce 1949 sem prchnul Cankajsek
(asnim i KMT), jenz se v roce 1950 stal prezidentem Cinské republiky, coz byl
v daném momenteé fakticky jen Taiwan.

Nasledky vitézstvi komunista po roce 1949 mély dopad i na kulturu, velice
brzy byla zavedena striktni cenzura, kterd i pres nékolik svétlych obdobi zna-
menala spise odliv inteligence do nejblizsi svobodné lokality, jakou byl napi.
Hongkong. Zejména tento moment zrodi fenomendlni aspéch hongkongské
kinematografie, jez po japonské okupaci doslova vstala z popele a stala se nejen
dominantni filmovou mocnosti v Ciné , ale i jednou z nejvétsich a nejproduktiv-
néjsich kinematografii na svété vabec. Kratké obdobi po konci druhé svétové
valky a béhem druhé obcanské valky patii k vyraznym a pomérné kompliko-
vanym momentam ¢insky mluvenych kinematografii, vénujme mu proto blizsi

apodrobngjsi pozornost.
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5.1 POVALECNA KINEMATOGRAFIE

Tésné po konci valky se filmafi vraceli z riznych oblasti po cel¢ Ciné do Sanghaje,
kterd chtéla obnovit predvale¢nou slavu. Na jedné strané se takto v Sanghaji ob-
novoval predvale¢ny zlaty vék, zvany ,druhy zlaty vék®, na strané druhé se znovu-
ozivovaly kontakty s Hongkongem, ktery sice béhem valky ziskal vyrazny priliv
talenty, ale pfisel o svou produkei pred rokem 1942 a v tomto momenté zacal
ztracet dominantni pozici.

Obe¢ kinematografie diky tomu koexistovaly v zajimavé symbiéze. Nejprve se
opakoval predvdle¢ny model, kdy pevninsky film produkoval umélecky a socidlné
ambiciozni filmy, zatimco Hongkong pokracoval v extrémné levné a rychlé pro-
dukei. Ovsem vlivem obcanské valky a restriktivnich zdsahtl nacionalista zacal
Hongkong diky absenci podobnych omezeni ptitahovat zkugené profesiondly.
Nasledujici vyvoj pojedname pro jeho specifika oddélené, nejdiive Sanghaj, kde
se odehraval ,druhy zlaty vék®, poté a Hongkong, kde se zacal formovat novy po-
vale¢ny studiovy systém. Nékterd jména, jako napt. Cchaj Cchu—éeng, sevyskyto-

vala v této dobé v obou méstech, a budou tedy soucasti obou kapitol.

5.2 SANGHAJ A DRUHY ZLATY VEK
Poté, co v srpnu 1945 Japonsko kapitulovalo a KMT se dostalo opét k modi,

se natd¢eni v kantonstiné stalo znovu problematickym, ve hie jsou i podstatné
vyhodnéjsi podminky odbytu na pevniné a z Hongkongu se na kritkou dobu
stal producent filma v ¢intiné. V roce 1946 KMT anektoval $anghajskd studia
a inkorporoval je do studii stitnich. Navic ti, co to¢ili béhem okupace, byli nai-
¢eni z kolaborace a bylo jim zakazdno to¢it, a ackoli tento zakaz trval jen kratce,
mnoho jich dobrovolné odeslo do Hongkongu. Vedle snahy omezit naticeni
vkantonstiné se vrétila i nevole k snimkam wu-sia, které byly komer¢né velmi lu-
krativni, coz vedlo k dal$i vIné migrace tvarcu. Pro levicové smyslejici filmare, co
do Hongkongu odesli, byla tamni kinematografie ¢asto jen piechodnou stanici
ajejich ambici bylo tuto ,kapitalistickou” zdkladnu filmu rozlozit ¢i vylepsit dle
predstav komunistické ideologie. Na druhé strané mnozi z levicové orientova-

nych filmaia byli se situaci v Ciné spokojeni, do Hongkongu neodchdzelia tvorili
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v ramci ndvaznosti na predvale¢nou produkei v korelaci s nacionalistickymi ten-
dencemi. S propuknutim druhé ob¢anské valky vsak nastal prudky obrat a oby-
vatelstvo, véetné filmati (a to ¢asto i levicovych), se zacalo presunovat do Hong-
kongu masivnéji. Vlivem oslabeni moci KMT se v tomto obdobi v Ciné to¢ily
filmy bez vyrazné cenzury a v silné levicovém a komunistickém duchu a pravé
tomuto kratkému tiiletému obdobi (1947-1949) se ik druhy zlaty vék.

Studia, kterd tyto filmy natécela, navazovala pfimo na tradici levicové kine-
matografie zlatého véku. Tyto filmy viak logicky fesily problematiku véle¢nou,
a to na modelu rodinnych dramat a melodramat, v¢etné kritiky opresivni vlady
nacionalista a KMT. Tyto snimky se pozdéji staly jednim z vyraznych modela
slavné pété generace™ a toto obdobi shodou okolnosti dobové koreluje s italskym
neorealismem a nékdy s nim byva i srovndvano.

Nejvyraznéjsi z predvale¢nych spole¢nosti Lien-chua se v roce 1946 po-
kusila obnovit trojice filmaia Cchaj Cchu-eng, S” Tung-$an (Shi Dongshan)
aJang Chan-$eng (Yang Hansheng), a to véetné pavodniho $tdbu.’¢ Jiz béhem
roku 1947 nato¢ili dva filmy Osm tisic mil z mrakii a mésice (r.S” Tung-$an, 1947)
a prvni ¢ast eposu o vale¢nych atrapach béhem ¢insko-japonské valky Jarni
feka tece na vychod (r. Cchaj Cchu-seng a Cang Tiin-li, 1947). Diky jejich uspé-
chu se jesté v témze roce spole¢nost Lien-chua spojila se studiem Kchun-lun,
které byva ¢asto oznac¢ovano jako jeji pokracovatel a které pritahlo dalsilevicové
filmate a stalo se hlavnim centrem druhého zlatého véku. V roce 1948 byl do-
konten druhy dil filmu Jarni feka tece na vychod a vznikly dalsi snimky,*” z nichz

vvvvv

cionalisticky utlak a KMT.

SS Zejména pro reziséry jako (Cang I-mou (Zhang Yimou), Cchen Kchaj-ke (Chen Kaige) ¢i
Tchien Cuang-¢uang (Tian Zhuangzhuang).

56 Napt. z herce Lien-chua Ceng Tiin-li (Zheng Junli) (1911-1969) se stal rezisér. Ceng se
proslavil napt. filmem Nové Zeny (r. Cchaj Cchu-$eng, 1934), kde hral spolu s Zuan Ling-
-jii, a béhem druhého zlatého véku natocil spolu s Cheajem film Jarni feka tece na vyjchod
(1947-1948) a Vrdny a vrabei (1948). Ceng zistal po roce 1949 v CLR a hijil film Zivot Wu
Siina (1950). Zemiel ve vézeni kviili perzekucim béhem Kulturni revoluce.

57 Jedndse o filmy Myridda svétel (v. Sen, 1948), Zeny bojovnice (r. Cchen Li-tching, 1949)
a Sirotek z ulice (r. Cao Ming, 1949).
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Na druhé strané spole¢nost Wen-chua (Wenhua) opustila nejen levicovou
tematiku, ale snazila se distancovat i od nacionalista produkci Zanrové kinema-
tografie. Vedle mnohych dalsich byl jejim kli¢ovym filmem Jaro v méstecku (r. Fej
Mu, 1948), ktery mnozi ¢insti kritikové vnimaji jako jeden z nejlepsich a hlasi se
politicky zédklad filmu, jez vedly komunisty k tomu, Ze jej signovali jako pravi-
¢acky areakciondisky, a po roce 1949 byl zakézan a znovuobjeven az po Kulturni
revoluci, kdy byla vyrobena novi kopie z pivodniho negativu. Stejnojmenny re-
make nato¢il Tchien Cuang-¢uang (Tian Zhuangzhuang) v roce 2002. Dalsim
dalezitym filmem byl Smutek nad smrti (r. Fej Mu, 1948), coz byl prvni barevny
snimek, ktery vznikl na ¢inském tizemi. Symbolicky bylo obdobi svobody dru-
hého zlatého véku ukonéeno kauzou kolem filmu Zivot Wu Siina vroce 1950 ané-

sledovala éra restrikei a statni cenzury.

5.3 ZROZENi HONGKONGSKEHO STUDIOVEHO SYSTEMU
Celkovy pocet hongkongskych filma pied rokem 1945 se odhaduje na nékolik

set kust, ty nicméné nendvratné zmizely a od konce valky za¢inala mistni pro-
dukee doslova od nuly. V roce 1946 se vyrobilo sice pouhych devét filmu, ale jiz
vroce 1947 sejejich pocet vysplhal na 89 (72 vkantonstiné a 17 v ¢insting), vroce
1948 jich bylo jiz 141 (123 kantonskych a 18 ¢inskych) a s dalsimi roky produkce
nartstala az k nékolika stovkdm.

Duavodem tohoto boomu byla pravé zminéna fluktuace obyvatelstva, kterd
ptinesla dvé viny migrace z pevninské Ciny, jez byly charakteristické svym vzta-
hem k politice Cinské republiky. V ptipadé prvni viny je to obdobi pted obéan-
skou valkou (1945-1947), kdy je hongkongsky filmovy priamysl na chvili zne-
vyhodnén a vychdzi vstiic pevninskému trhu, vlna druhd probéhla po zacatku
obcanské valky (1947-1949), kdy naopak mistn{ kinematografie postupné zisk4-
vala dominantni postaveni. V ramci obou vln piisly i dvé kategorie filmari, kteii
s sebou prinesli nejen odlisny nahled na to, jak natécet, ale i divod, pro¢ to¢it ¢in-
sky, a ne kantonsky. Prvnimi byli producenti ze Sanghaje, ktett si za vélky zadali

s Japoncia bili se nat¢enizkolaborace, a to konkrétné mogulové Cang §'-¢chuan
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a Cang San-kchun, kteii ptinesli i model historickych velkofilma, jez byly uréeny
vyhradné pro ¢insky mluvici trhy. Druhou byla levicovd a komunisticka inteli-
gence, kterd se hongkongskou kinematografii snazila jednak umélecky pozved-
nout, jednak chtéla infiltrovat mistni velkd ,kapitalistickd” studia a vnitiné je
rozklddat agitaci ke stavkovani. Zlom piisel s rokem 1949, kdy se prvni skupina
asimilovala a pragmaticky natacela pro kantonské publikum a skupina druha se
vritilado CLR nebo byla pozdéji na po¢atku padesatych let vykézana vladou, po-
kud by déle provozovala podobné aktivity.

Ve vztahu k volbé jazyka se diverzifikovaly jesté dalsi dva piistupy, které byly
platné pro obé kinematografie de facto az do roku 1997, kdy se opét spojily. Byl
to nejprve piistup ¢insky s umélecky ambiciéznimi a ¢asto i pompéznimi vel-
kofilmy a pfistup hongkongsky s rychle nato¢enymi a levné vyprodukovanymi
zanrovymi filmy, ktery vychdzel vstiic divikovi. S ptilivem Citant z pevniny
prichdzel i odlisny jazyk a s nim i pfedstava o natdc¢eni. Filmy v ¢instiné byly na-
téceny profesiondly ze Sanghaje pro export na pevninu a byly vypravnéjsi a né-
kladngjsi, veetné vétsich uméleckych ambici. Filmy v kantonstiné byly naopak
ur¢eny pro domdci publikum, pfpadné pro export do jihovychodni Asie ¢i do
zdmotido ¢inskych ¢tvrti. Ve vysledku viak byly ¢insky mluvené snimky vyrazné
ztratovéjsi, také proto, Ze na pevniné zufila valka a filmy nemély tak univerzalni
zébérjako ty kantonské, a to také kvali stavkdm ve velkych studiich, které mélina
svédomi pevninsti komunisté.

Po roce 1949 se vyvoj v Hongkongu nesl v nékolika zanrovych modelech.
Dominantnimi byly zejména operni filmy s mnoha péveckymi hvézdami, napi.
slavné zenské duo Yam Kim-fai hrajici muzské role a Pat Suet-sin hrajici role
zenské, které spolu natocilo vice nez padesit filmu, véetné nejpopularnéjsi Le-
genda o purpurové sponé (r. Lee Tit, 1959). Vedle dobovych melodramat z rodin-
ného Zivota se pro dalsi vyvoj hongkongské kinematografie staly charakteristické
zejména wu-sia s levnymi specidlnimi efekty, které jsou ru¢né dokresloviny, jako
napt. v populdrnim filmu Sestiprsty pdn s loutnou (r. Chan Lit-Ban,1965) s zen-
skym idolem Connie Chan Po-chu, a akéni seridlové kung-fu filmy. Velkymi
hvézdami tohoto Zanru se stali herci Kwan Tak-hing jako lidovy hrdina Wong
Fei-hunga Shek Kin.



50 | DEJINY CINSKY MLUVENYCH KINEMATOGRAFI|

5.4 VELKE HONGKONGSKE SPOLECNOSTI

Zminény piiliv producentt ze Sanghaje dal vzniknout tiem velkym spole¢-
nostem, které pokracovaly v tradici predvéle¢ného studia Ming-sing a mezivi-
le¢ného studia Sin-chua a zavedly tento $anghajsky model velkych spole¢nosti
iv Hongkongu. Tyto spole¢nosti mély velké komer¢ni ambice a tocily previzné
nékladné historické velkofilmy v ¢instiné na export, v mensi mife pak i filmy kan-
tonské. S poklesem zdjmu v CLR o export z Hongkongu doglo i k postupnému
padu téchto gigantd, kteii poté vétsinou nefungovali déle nez do poloviny pade-
satych let.

Dominantni postavou tohoto povale¢ného vyvoje byl zejména distribu-
tor Tiang Po-jing (Jiang Boying), ktery spolu s veteranem z Ming-sing Cang
S'-¢uanem a Sao-Cchun-zenem z Tchien-i** zalozil viibec prvni povale¢né
hongkongské studio Ta Cung-chua (Da Zhonghua) (1946-1949) a v krit-
kém obdobi ¢tyf let stihnul nato¢it 34 filmu v ¢instiné a osm v kantonstiné.
Tato spole¢nost sice méla na svédomi znovuoziveni povile¢né hongkongské
produkce, nicméné byla slozena vyhradné ze $anghajského $tabu a jeji filmy se
odehrévaly ¢astéji v Sanghaji nez Hongkongu. Po oficidlnim zdniku studia se
ho ujali bratii Saové a sami chvili to¢ili ¢inské filmy jako spole¢nost Nan-jang,
nicméné v roce 1957 preorganizovali produkci pod ndzvem Shaw Brothers,
coz bylo zakladem pro jejich ilmové impérium Sedesatych let.

Dalsi dvé spole¢nosti zalozil Cang San-kchun, jehoz ambici bylo udélat
z Hongkongu dalsi filmovou Sanghaj. Prvni se jmenovala Jung-chua (Yonghua
& Yung Hwa) (1947-1954), vznikla ve spoluprdci s magnitem Li Cu-jungem
(Li Zuyong ¢i Lee Tsu-yung). Pro Jung-chua byla dovezena technikaz USA a byli
najati zkusenf $anghajsti reziséti jako Pu Wan-cchang, Cu S*-lin ¢i Ccheng Pu-
-kao, kteti pracovalijiz pro Sin-chua. Opulentni produkce z roku 1948, napt. Duse
Ciny (r. PuWan-cchang) i Smutek nad zakdzanym méstem (r. Cu S'-lin), viak stu-
dio hned v pocitku ptivedly do finan¢nich potizi a Cang pro neshody odesel.
Dalsi vyvoj Jung-chua se nesl ve znamenf stale vétsi zadluzenosti vuéi singapur-

ské spole¢nosti Cathay a poté, co v roce 1954 studio vyhotelo a ptislo o mnohé

58  Studio fungovalo v prostorach predvéle¢nych aktivit bratii Saovych studia Nan-jang.
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negativy, se stalo snadnou kotisti pro majitele Cathay-Loke Wan Thoa, kteii
studio ziskali a udélali z ngj v roce 1955 MP&GI (Motion Pictures and General
Investment), velkého konkurenta rodiny Sao.

Po svém zminéném odchodu z Jung-chua zalozil Cang San-kchun spole¢-
nost Great Wall (1949-1982), kterd méla fungovat jako konkurence Jung-chua.
Prvni produkei byl film Nevérnd Zena (r. Feng Yueh, 1949) dle Tolstého Vzkisen,
ale jiz vroce 1950 musel Cang tuto spole¢nost opustit, a to pro neblahy vliv ko-
munistickych bunék, které ji transformovaly smérem k levicové produkei a udé-
laly z nf nejvétsi hongkongské studio této politické orientace. Cang tedy znovu-
obnovil znacku Sin-chua (1952) a produkoval a spolureziroval vypravné filmy

amuzikaly.

5.5 MALE LEVICOVE SPOLECNOSTI

Druhou enkldvou, jez ptisla do Hongkongu z pevniny, jsou komunisté, kteii
sem prisli sabotovat produkei velkych studii, véetné vyse zminénych, a zaro-
ven prchali pred nacionalisty. Obéti podobnych stavkovych aktivit bylo napi.
studio Jung-chua, které kvuli tomu zkrachovalo, a podobné infiltrovano bylo
i Great Wall. Aktéti téchto aktivit byli nicméné lidé se zkugenosti u filmu a do
roku 1949 paisobili paralelné i v Sanghaji a spolupracovali se studii jako Kchun-
-lun nebo Wen-chua. Soudisti jejich prace bylo i zakladdni malych produkénich
spole¢nostia toceni filmu v ¢instiné anékdy ivkantonsting pro edukaci mistniho
publika. Jejich pasobeni nicméné skoncilo rokem 1952, kdy byli hongkongskou
vlddou bud vykizani do CLR nebo odesli dobrovolné (jako napt. Cchaj Cchu-
-Seng) anebo se museli asimilovat do komer¢ni sféry produkee.

Cu S-lin a sceniristé Sia Jen nebo Ou-jang Jii-échien (Ouyang Yugian)
(1889-1962) a i dalsi divadelnici a spisovatel¢, ¢asto pavodem z lepsich rodin
a s elitnim vzdélanim v zahrani¢i. Soucasti infiltrace do studii bylo ¢asto za-
kladani studijnich krouzka pro zaméstnance, vyddvani ¢asopist s ideologic-
kymi texty o kinematografii a s kritikou Hollywoodu nebo i hongkongského

modelu. Paradoxem jejich teorie i praxe byl fakt, ze komer¢ni kinematografie,
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kterou ostte kritizovali, byla zaméfena primarné na nizs$i téidy, které ji zbozno-
valy, a jeji ndhrazku — ideologicky zabarveny socidlni realismus s uméleckymi
ambicemi — ptijimala délnicka tiida velmi vlazné, coz se projevilo i na ziscich.
Tyto studijni krouzky byly i zdrojem stavek, jejichz nejvétsi boom nastal mezi
lety 1949-1950.

Mezi lety 1948-1950 vznikly tfi levicové spole¢nosti. Prvni z nich byla Ta
Kuang-ming (Da Guangming)(1948), kterd produkovala napt. adaptaci Von
Sternbergova Modrého andéla pod ndzvem Divoky oheit a jarni vitr (r. Ou-jang Jii-
-¢chien, 1948), ale vyznamnéjsi byla Cchaj Cchu-$engovo Nan-kuo (Nanguo)
(1948-1951), ktera to¢ila jiz v kantonstiné pro edukaci mistntho publika filmy
jako Cesty ldsky (r. Ou-jang Jii-¢chien, 1949) o ideologické transformaci inte-
lektuala ¢i Tragédie na Perlové fece (r. Wang Wej-i, 1950). Dalsim studiem, které
Cchaj zalozil, bylo Fifties (1949-1951),% jez experimentovalo s kolektivni for-
mou natd¢eni filmu a taktéz s rovnymi platy pro viechny ¢leny tébu, coz udajné
pracovniky motivovalo k vy$$im vykonam. V jejich produkci vznikaly filmy jako
napt. Planouci fénix (r. Wang Wej-i, 1951). Toto studio spolu s odlivem komunistt
do CLR zaniklo a ti, co zastali, se ptipojili bud k Lung-ma (Longma)(1950-
1955), anebo k Feng-chuang (Fenghuang) (1953-1981), které produkovalo
vyhradné komedie. Mezi studiem Lung-ma a Feng-chuang existovalo zajimavé
spojeni, které ilustruje i prechod levicovych filmait ke komer¢ni kinematograhi.
Studio Lung-ma pavodné zalozil byznysmen Wu Sing-wej* a vedl jej rezisér Fej
Mu a jeho bratr, nicméné po Wuové odchodu do CLR v roce 1951 jej fakticky
tidil rezisér Cu S'-lin, ktery pro néj pivodné pracoval. Sdm Cuzalozil vroce 1953
zminéné Feng-chuang spolu s lidmi s Fifties, nicméné v roce 1955 jej pod tlakem
vlddy na nelevicovou produkci reorganizoval, centralizoval moc a inkorporoval
do ngjizbytky zaniklého Lung-ma.

Paralelni existence kantonstiny a ¢instiny v prostoru Hongkongu se jiz ni-
kdy v tak vypjaté mife neopakovala. K hlavnimu boomu produkce kantonskych
zanrovych filma doslo béhem padesatych a Sedesitych let, ackoli se paralelné

tocily i filmy v ¢instiné pro vyvoz na Taiwan, kde stile panovalo embargo na

59 Cinsky také Wu-§"-nien-taj (Wushiniandai).

60  WuSing-wej zalozil mimo jiné sanghajské Wen-chua a produkoval film Jaro v méstecku.
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kantonské filmy. Béhem $edesatych let toto schizma vyfesilo zaveden titulka
v ¢inskych znacich a poté i v angli¢ting, to umoznilo i export na zdpad, coz jesté
zvysilo mezindrodni ohlas snimku. Vjisté fazi hongkongské produkce se vsak na-
opak produkovaly filmy jen v ¢instiné a k definitivn{ obnové doslo az na za¢atku
sedmdesdtych let a poté zejména na jejich uplném konci s hongkongskou novou

vlnou.
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S jistou nadsdzkou lze Fici, ze na prelomu let 1949 a 1950 za¢inaly ¢inské kine-
matografie opét uplné nanovo a tplné jinak.

CLR se postupné uzaviela svétu a i pres svétlé momenty uvolnéni béhem
padesatych asedesatych let, kdy tamni filmati mohli natacet svobodnéjia filmy
bylyi promitdny na festivalech, se jednalo o kinematografii silné¢ nesvobodnou.
Vse navic vrcholilo béhem Kulturni revoluce, kterd na jednu dekddu paralyzo-
vala vyvoj veskerého kulturniho zivota komunistické Ciny a nechala nejmladsi
generace pod maoistickymi hesly kruté likvidovat generace svych otcu. Para-
doxem je, Ze maoismus md naopak ohlas u mlddeze a intelektudlu v kapitalis-
tickych zapadnich zemich jako Francie nebo Itlie a promitla se i do tamnich
kinematografi, a to napt. do filmt Jeana-Luca Godarda a dalsich. Cinsky film
zatal opét nanovo po konci Kulturni revoluce s Maovou smrti a v roce 1978
s patou generaci prislii filmafi, kteti ¢insky film definitivné otevieli svétu a je-
jichz snimky ziskaly i mnohd ocenéni. Paradoxné se tito pavodné kritikové zlo-
¢int komunismu po roce 1997 stali autory monumentélnich velkofilmu, které
kombinuji tradice studii jako Ming-sing nebo Si-chua s estetikou hongkongské
nové vlny, a vznika reakce v tzv. $esté generaci, kterd kritizuje novy fenomén
— stétni kapitalismus pod maskou komunistické ideologie a socidlni kolaps
a chudobu v mistech mimo velkd méstskd centra.

Pomyslnym bojistém a moznd i nejvyznamnéjsi z ¢inskych kinematogra-
fif druhé poloviny 20. stoleti se do konce druhé svétové valky stal mirné upo-
zadovany piistav Hongkong. Povéle¢ny vyvoj nebyl v nasledujicich dekadach
vyrazné pozastaven a hongkongsky film se nejprve proslavil produkei studia
Shaw Brothers, které revidovalo tradi¢ni model wu-sia s filmy reziséra King Hu
akung-fu filmy s krvavymi snimky Chang Cheha. Kung-fu filméim patfila sedm-
desata léta, a to zejména produkci studia Golden Harvest, nejprve s kratce Zi-
jici hvézdou Brucem Leem a poté s komedidlnimi herci jako Jackie Chan nebo
Sammo Hung, ktefi Leeho nahradili. Na konci sedmdesatych let se paralelné

objevoval fenomén hongkongské nové vlny, ktery piedznamendval i konec
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studiové produkee, a nastup produkce nezavislé. Hongkongska nové vlna sho-
dou okolnosti koreluje s patou generaci i taiwanskou novou vinou.

Vyvoj ¢inskych kinematografii po roce 1950 je nicméné jiz pomérné
slozitéjsim vzorcem zejména kvuli masivnéjsi produkei a jeji v zdsadé uplné

konzervaci.
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ceska

Cchang-&cheng

Cchang-&chun

Cung-kuo

Cung-lien

Cung-tien

Feng-chuang

Feng-tchaj

Chua-¢cheng

Chua-kuang

Chua-mej

Chua-sin

l-chua

Ja-si-ja

Jou-lien

FILMOVE SPOLECNOSTI
TRANSKRIPCE

pinyin (pchin-jin) kantonskda anglickd
Changcheng
Changchun
Zhongguo
Zhonglian
Zhongdian
Fenghuang
Fengtai
Huacheng
Huaguang
Huamei
Huaxin

Yihua

Yaxiya

Youlian



ceska

Jung-chua

JUe-ming

Kchun-lun

Kuo-chua

Kuo-tchaj

Lien-chua

Lung-ma

Min-sin

Ming-sing

Nan-Echin

Nan-jang

Nan-kuo

Paj-che

Siang-kung
Jing-jie
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FILMOVE SPOLECNOSTI
TRANSKRIPCE

pinyin (pchin-jin) kantonskda anglicka

Yonghua Yung Hwa
Yueming

Kunlun

Guohua

Guotai

Lianhua

Longma

Minxin

Mingxing

Nangun

Nanyang

Nanguo Nan Kwok Union

Baihe

Xianggong
Yingye
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FILMOVE OSOBNOSTI

(reZiséfi, producenti, scendristé, herci)

TRANSKRIPCE

Ceskd pinyin (pchin-jin) kantonskd jind
Cchaj .
Echuseng Cai Chusheng
Cang Cche Zhang Che Chang Cheh
Cang I-mou Zhang Yimou

Cang $’-¢chuan  Zhang Shichuan

Cang San-kchun  Zhang Shankun  S. K. Chang

Cao Ming Zhao Ming

= . Joseph Sunn
Cao Su-Sen Zhao Shushen nebo Joseph Chiu
Ceng Cen-ku Zheng Zhengu

Ceng Ceng- )

_Echiou Zheng Zhengqiu

Ceng Tun-li Zheng Junli

Cchen Kchaj-ke  Chen Kaige

Cchen Li-pchin Chen Lipin Chan Lit-ban

Cchen Li-tching  Chen Liting



éeska

Cchen Pao-&u

Cchen Po-er

Ccheng Pu-kao

Cchien Cen-&en

CouTien-jun

Cu §'-lin

Fej Mu

Chu Tin-&chtan

Chung Sen

Jang Chan-seng

Jang Sico-¢ung

Jen Cchun-
-tchang

Jing JUn-wej
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FILMOVE OSOBNOSTI

(reZiséfi, producenti, scendristé, herci)

TRANSKRIPCE

pinyin (pchin-jin)

Chen Baozhu

Chen Bo’er

Cheng Bugao

Qian Zhenzhen

Zhou Jianyun

Zhu Shilin

Fei Mu

Hu Jinquan

Hong Shen

Yang Hansheng

Yang Xiaozhong

Yan Chuntang

Ying Yunwei

kantonskda jinad

Connie Chan
Po-chu

Li Lili
(umélecké jméno)

King Hu
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FILMOVE OSOBNOSTI

(reZiséfi, producenti, scendristé, herci)

TRANSKRIPCE

ceska pinyin (pchin-jin) kantonskd jind
Jian Mu-¢’ Yuan Muzhi
Kuan Te-sing Guan Dexing Kwan Tak-hing
Kvuorj I Guan Wenging Kwan Man-ching Moon Kwan
-Cching
Li Cu-jung Li Zuyong Lee Tsu-yung
Li Ming-wej Li Mingwei Lai Man-wai
Li Pej-chqj Li Beihai Lai Buk-hoi

Li Pching-Cchien  Li Pingqgian

Josiko Otaka

Li Siang-lan Li Xianglan nebo Josiko
Jamaguci

Liang Sao-po Liang Shaobo

Lin Cchu-&chu Lin Chuchu Lam Cho-cho

Liou Cung-chao  Liu Zhonghao

Liou Cung-liang  Liu Zhongliang



éeska

Luo Ming-jou

Ma-sU Wej-pang

Ou-jang JU-
-Cchien

Paj SUe-sian

Pu Wan-cchang

Sia Cch’-feng

Sia Jen

Sun YU

S’-tchu
Chuej-min

S Tien

§” Tung-$an

Sao Cchun-zen
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FILMOVE OSOBNOSTI

(reziséfi, producenti, scendristé, herci)

TRANSKRIPCE

pinyin (pchin-jin) kantonskd jina
Luo Mingyou
Ma-Xu Weibang
Ouyang Yugian
Bai Xuexian Pat Suet-sin
Bu Wancang
Xia Chifeng
Xia Yan

Sun Yu

Situ Huimin
Shi Jian Shek Kin
Shi Dongshan

Shao Cunren Runde Shaw
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ceska

Sao I-fu

Sao San-kche

Sao Zen-fie

Sen Fu

Sen Si-ling

Ta C’-Echun

Tchan Jou-liou

Tchan Sin-pchej

Tchang Siao-tan

Tchien Cuang-
-cuang

Tchien Chan

Tiang Po-jing

FILMOVE OSOBNOSTI

(reZiséfi, producenti, scendristé, herci)

TRANSKRIPCE

pinyin (pchin-jin)

Shao Yifu

Shao Shanke

Shao Renijie

Shen Fu

Shen Xiling

Da Zichun

Tan Youliu

Tan Xinpei

Tang Xiaodan

Tian Zhuang-
zhuang

Tian Han

Jiang Boying

kantonskda jina
Sir Run Run Shaw

Runme Shaw

Runje Shaw

Yueh Feng
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FILMOVE OSOBNOSTI

(reZiséfi, producenti, scendristé, herci)

TRANSKRIPCE

Ceska pinyin (pchin-jin) kantonskd jina
Wang Wej-i Wang Weiyi
Wu Jung-kang Wu Yonggang
Wu Sing-cqj Wu Xingzai
Zen Pcheng-nien Ren Pengnian
Zen Cching-fchaj Ren Qingtai
Zen Tien-chuej Ren Jianhui Yam Kim-fai
Zen Tin-pching Ren Jinping

Zuan Ling-jo Ruan Lingyu
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SEZNAM FILMU

B

Bilozlaty drak (Tchang Siao-tan)
(White Gold Dragon) (Tchang Siao-
tan, 1932)

Bily pudr a svétlo neond (fin-fen
ni-Sang) (White Powder and Neon
Lights) (r. Wong Hok-Sing, 1946)

Bitva o horu TUn (Ting-tUn 3an)
(r. Zen Cching-tchaij, 1906) - Feng-
-tchaj

Bohyné (Sen nu) (The Goddess)
(Wu Jung-kang, 1934) - Lien-chua

C
Cesta Cinou (A Trip Through China)
(r. Benjamin Brodsky, 1917)

Cesty lasky (Lien aj ¢” tao) (The
Way of Love) (r. Ou-jang JU-Cchien,
1949) — Nan-cchin

~

C

Cang Sin-seng (Zhang Xinsheng)

(r. Cang §’-&chuan, 1922) - Ming-sing
Cinské noc (Sina no joru) (China
Night) (r. Osamu Fusimizu, 1940) -
Mancukuo

Cuang-c” zkousi svou Zenu
(Cuang-c” §'&chi) (Zhuangzi Tests His
Wife) (r. Li Pej-chaj, 1913) — Chua-mej

D

Délnikova ldska (C” kuo jUan)

(Laborer’s Love) (r. Cang $’-&chuan,

1922) — Ming-sing

Divoky ohen a jarni vitr (Jie-chuo
cchun-feng) (Wild Fire and Spring
Wind) (r. Ou-jang JU-Echien, 1948)
- Ta Kuang-ming

Dravy proud (Kchuang liou)
(Torrent) (r. Ceng Pu-kao, 1933)

Duch svobody (C” jou sen) (Spirit
of Freedom) (r. S-tchu Chuej-min,
1935) — Tchien-tfong

Duse Ciny (Kuo chun) (The Soul of
China) (r. Pu Wan-cchang, 1948)

J

Jarni bourci morusovi (Cchun
cchan) (Spring Silkworms) (r. Ceng
Pu-kao, 1933) — Ming-sing

Jarni feka teée na vychod (I tiang
¢chun Suej siang tung liou) (The
Spring River Flows East) (Cchaj
Cchu-seng, Ceng Tun-li,
1947-1948) — Kchun-lun

Jaro v méstecku (Siao ccheng
&’€chun) (Spring in a Small Town)
(r. Fej Mu, 1948) — Wen-chua

Jen Iuej-5eng (Yan Ruisheng)
(r. Zen Beng-nien, 1921)
Commercial Press

K

Krél komedie navstévuje Sanghaj
(Chua-ti Ta-wang Jou Chu Ti) (The
King of Comedy Visits Shanghai)
(r. Cang §’-&chuan, 1922) - Ming-
-sing

Krveproliti na viéi hofe (Lang San
fie sue ti) (Blood on Wolf Mountain)
(r. Fej Mu, 1936) — Lien-chua
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L
Jen-¢&” (Yanzhi) (Rouge) (r. Li Pej-
-chaj, 1925) - Min-sin

Ldaska a povinnost (Lien-ai jU i-wu)
(Love na Duty) (Pu Wan-cchang,
1931) - Lien-chua

Linie Zivota (Seng-ming sian)
(Lifeline) (r. Moon Kwan, 1935) —
Ta-tchung

Loupez broskvi a Svestek (Tchao-li
tie) (Plunder of Peach and Plum)
(r. Jing JUn-wej, 1934) — Tchien-
-fong

Loupezi peéené kachny (Tchou
$ao-ja) (Stealing a Roast Duck)
(r. Liang Suo-po, 1909) - Ja-si-ja

M
Malé hraéky (Siao wan-i) (Small
Toys) (Sun-ju 1933) — Lien-chua

Mistryné kopi (Nu piao-3°) (Mistress
of the Spear) (Zen Beng-nien,
1931) — JUe-ming

Mulan vstupuje do armady (Mu-

lan cchung-fin) (Mulan Joins the
Army)

(r. Li Ming-wej, Chou Jao, 1928) -
Min-sin

Mulan vstupuje do armédy (Mu-
lan cchung-fin) (Mulan Joins the
Army) (r. PuWan-&chang, 1939) -
Sin-chua, Chua-écheng

Myridda svétel (Wan-tia teng-
-chuo) (Myriad of Lights) (Sen Fu,
1948) — Kchun-lun

N

Nerovny pdr (Nan-fu, nan-cchi)
(The Difficult Couple, A Couple in
Difficulty) (r. Cang $’-Echuan, 1913)
-Sin-min

Nevérnd Zena (Tang fu sin) (An
Unfaithful Woman) (r. Feng Yueh,
1949) — Great Wall

Nevésta (Mijue kchuaj Eche)
(The Bride) (r. Sindzi Ueno, 1938) —
Mancukuo

Nové piibéhy Ji Tchang-cchuna
(Sin ju tchang-cchun) (New Yu
Tangchun) (Joseph Sunn, 1954) -
Ta-tchung

Nové Zeny (Sin nU sing) (New
Women) (Cchaj Cchu-$eng 1934) —
Lien-chua

Novy véjii z rozkvetlych broskvi (Sin
tchao-chua $an) (The New Peach
Blossom Fan) (r. Ou-jang JU-Cchien,
1935) - Sin-chua

o

Do boje! (Ti kchang) (Resist!)
(r. Moon Kwan, 1936) — Ta-tchung

Osaméla orchidej (Kchung ku lan)
(The Lonely Orchid) (r. Cang
§’-&chuan, 1926) - Ming-sing

Osm tisic mil z mraki a mésice
(Pa-Cchienlilu jun che jue) (Eight
Thousand Li of Cloud and Moon)
(r.§" Tung-3an, 1947) - Kchun-lun
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P
Pé&vciv piibéh (Ke-Cang &chun-se)
(A Singer’s Story) (r. Li Pching-
-Cchien) - Tchien-i

Pévkyné ruda pivorika (Tchien ja ke
nU chung mu tan) (Songstress Red
Peony) (r. Cang §'- &chuan, 1931) -
Ming-sing

Pisef rybdru (JU kuang ¢chu) (Song
of the Fishermen) (r. Cchaj Cchu-
-Seng, 1934) - Lien-chua

Piseni v&erejska (r. Joseph Sunn, 1935)

Planouci fénix (Chuo feng chuang)
(The Fiery Phoenix) (r. Wang Wej-i,
1951) - Fifties

PoZdr v chrdmu rudého lotosu
(Chuo-5ao Chung-lien-s’) (The
Burning of the Red Lotus Temple)
(1928 — 1931) — Ming-sing

PUInoéni pisen (Jie pan ke seng)
(Song at Midnight) (r. Ma-sU Wej-
-pang, 1936) — Sin-chua

Legenda o purpurové sponé
(C’&chaij ti) (The Legend of Purple
Hairpin) (r. Lee Tit, 1959) - Po-jing

R

R4j na opusténém ostrové (Ku tao
tchien tchang) (Orphan Island
Paradise) (r. Cchaj Cchu-seng,
1939) - Ta-ti

Rodina (Tia) (The Family) (r. Pu Wan-
cchang, Li Pching-Cchien, 1941)

Romance zdpadni komnaty (Si-
siang fi) (Romance of the West
Chamber) (r. Li Ming-wej, Chou lJie,
1927) — Min-sin

S

Sajonin zvon (Sajon no kane)
(Sayon's Bell) (r. Hirosi Simizu, 1943)
- Mancukuo

Scény z méstského Zivota (Feng-
jin er-nu) (Scenes of City Life)
(r. JUan Mu-¢’, 1935) — Tchien-tong

Smutek nad smrti (Seng s’ chen)
(Remorse at Death) (r. Fej Mu, 1948)
—l-chua

Smutek nad Zakdzanym méstem
(Cching kung mi§’) (Sorrows of the
Forbidden City) (r. Cu §'-lin) - Jung-
chua

Synek hrdinou (Er-c” jing-siung)
(Heroic Son) (r. Jang Siao-cung,
1929) — Cchang-&cheng

Synové a dcery éasu bouii (Feng
jin er nu) (Sons and Daughtersin
a Time of Storm) (r. Su Sing-¢&’, 1935)
— Tchien-tong

(%2

Sestiprsty pdn s loutnou (Liou &
¢chin mo) (The Six-Fingered Lord
of the Lute) (r. Chan Lit-Ban, 1965)
Sin Hok Gong Luen

T
Piibéh o Tiao Cchan (The Story of
Diaochan) (r. Pu Wan-Cchang,
1938) - Sin-chua

Tragédie na Perlové fece (Cu-tiang
lej) (Tears of the Pearl River)
(r. Wang Wej-i, 1950) - Nan-kuo
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Tfi moderni Zeny (San-ke mo-teng
nU-sing) (Three Modern Women)
(PuWan-cchang, 1933) - Lien-chua

u

Usmifeni (JU-kuo tchien-Cching)
(Reconciliation) (r. Sia Cch’-feng,
1931) - Chua-kuang

Utok na Hongkong (Siang-kang
kung-lUe ¢an) (Attack on Hong
Kong) (1942)

\'

Vécnost (Wan §” liou fang) (Eternity)
(r. PuWan-chang, Cu §-lin, Ma-
-sU Wej-pang, 1943) - Mancukuo,
Cung-lien

Velkd cesta (Ta-lu) (The Big Road)
(r.Sun JU, 1934) - Lien-chua

Vrdny a vrabci (Wu-ja j0 ma-Echie)
(Crows and Sparrows) (r. Ceng Tun-li,
1949) — Kchun-lun

Zatracend Zena (Dang fu xin)
(A Forgotten Woman) (Yueh Feng,
1949) — Great Wall

A

Zenské msta (JU nu Eching &chou)
(Woman's Revenge) (r. Joseph
Sunn, Jeng Shu-gin, 1953) — Lai Ngai

Zeny bojovnice (Li zen sing) (Female
Fighters) (Cchen Li-tching, 1949) —
Kchun-lun

Zivot Wu-siina (Wu Sun &uan) (The
Life of Wu Xun) (r. Sun JG, 1950) —
Kchun-lun

Zuan Ling-ji (Center Stage)
(r. Stanley Kwan, 1991)

Dalsi zemé:
Rudd lucerna (The Red Lantern)
(r. Alberto Capellani, 1919)

Prvorozeny (First Born) (r. Colin
Campbell, 1921)

Cesta do rdje (Never Weaken)
(r. Fred C. Newmeyer, 1921).

Ipivajici bloud (Singing Fool) (r. Alex
Crosland, 1927)

Kridla (Wings) (r. William Wellman,
1927).

Japonskd vdleénd nevésta
(Japanese War Bride) (r. King Vidor,
1952)

Bambusovy dim (House of
Bamboo) (r. Samuel Fuller, 1955)



68 | DEJINY CINSKY MLUVENYCH KINEMATOGRAFI|

Zen Cching-tchaj Tchan Sin-pche;j Benjamin Brodsky
(Ren Qingtai) (Tan Xinpei)

FF'
W
m-

Li Ming-wej Li Pej-chaj Liang Sao-po
(Li Mingwei) (Li Beihai) (Liang Shaopo)

Zen Pcheng-nien Wu Li-¢u Jang Sico-&ung
(Ren Pengnian) (Wu Lizhu) (Yang Xiaozhong)
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Sao Zen-tie (Shao Sao Cchun-zen (Shao Sao San-kche (Shao
Renjie), také: Runje Cunren), také: Runde Shanke), také: Runme
Shaw Shaw Shaw

.
I
Sao I-fu (Shao Yifu) Cang §'- &chuan Ceng Ceng-&chiou
také: Sir Run Run Shaw (Zhang Shichuan) (Zheng Zhengqiu)

Zuan Ling-j0 Li Lili Tiang Cching
(Ruan Lingyu) (vlastnim jménem (Jiang Qing)
Cchien Cen-cen
(Qian Zhenzhen)
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1 i @
Sun JU (Sun Yu) Cchaj Cchu-seng Pu Wan-chang
(Cai Chusheng) (Bu Wancang)

'!’]'iﬁ

Fej Mu (Fei Mu) Wu Jung-kang $” Tung-3an
(Wu Yonggang) (Shi Dongshan)
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Ceng Tun-li Juan Mu-¢&’ Cchen Po-er
(Zheng Junli) (Yuan Muzhi) (Chen Bo’er)

Jing JUn-wej (Ying Tchien Chan Sia Jen
Yunwei) (Tian Han) (Xia Yan)

Cang San-kchun Moon Kwan Joseph Sunn
(Zhang Shankun)
také: S.K.Chang
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Ccheng Pu-kao Wu Xingzai Cu §-in
(Cheng Bugao) (Zhu Shilin)

Yueh Feng Ou-jang JU-&chien Loke Wan Tho
(Ouyang Yugian)
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