Edice Qfwfq

O vedecke
fantastice

Dan Faltynek

Olomouc
2014



O védecké fantastice
Dan Faltynek

Tato publikace vychdzi v rdmci projektu Inovace studia obecné
jazykovédy a teorie komunikace ve spoluprdci s prirodnimi védami,
reg. ¢. CZ.1.07/2.2.00/28.0076.

Tento projekt je spolufinancovdn Evropskym socidlinim fondem
a statnim rozpoctem Ceské republiky.

1. vyddni

© Dan Faltynek, 2014
© Univerzita Palackého v Olomouci, 2014



Obsah
Pfedmluva
Dlouhé sbohem kyberpunku
Falsifikace hypotézy ve fikénim svété
Postnewtonovska intertextualita
Natalie Mooshabrovd, Bradbury, Orwell a Zajdel
Samoplozeni umélych inteligenci v internetové komunikaci
Do bezvédomi Josefa Nesvadby
Udélejte si test
Mluvéi za mrivé Stanislava Lema
Sedé pristavy
Textova strategie Mnicha sdzavského
Kratké recenze
Chundelati kralicci
Srdcem vidéti
Hodinovy strojek
Smirti pantheont
Jizva
Kafka a drogy
Zabila miliény, nezachrdnila nikoho
Bdjecnej kluk
7/2
Ostii nebo rukojet

Spinava prace

23
26
32
43
48
55
58
65
72
78
78
80
82
83
85
87
89
90
92
23
95



Posledni konec svéta 96

Thriller o nesmrtelnosti 97
Pfedtuchy 98
Pristé 99
| kdyZ pujdu rokli seré smrti 100
Literatura normality 101
Exkomunikace, exkomunikace 103
Jakosci-fi 104
Vik 106
Dokud trvé nadéje na transcendenci 108
Vdalka kvétin 110
Zpovéd Maxe Tivoliho 112
Chvdla Marnotratnosti 114

Literatura 116



PREDMLUVA | 5

O VEDECKE FANTASTICE

Predmluva

Kniha, kterou drzite v ruce, vznikla jako opora ke kurziom Véda ve védecké fan-
tastice a Fikce a realita teorie v praxi. Tyto kurzy jsem bud vyucoval sim, nebo
spole¢né s kolegou Lukasem Hadwigerem Zame¢nikem. Nasim zdmérem bylo
predstavit studentam obrysy nékterych védeckych teorii na zikladé ¢teni a in-
terpretace vybranych védecko-fantastickych texti. Vybirali jsme povidky a ro-
many, které nds inspirovaly a ovlivnily v mladi, ale i v dobé, kdy uz jsme se jako
ucitelé snazili studentim piedavat poznatky z oboru, jimz se vénujeme. Kolega
Lukas Zamecnik je filozof védy a také vystudovany fyzik, ja jsem se vzdy snazil
proniknout do lingvistiky a védy, ktera si iika biosémiotika. Nage zdjmy, jak je
vidét, se pohybuji na rozhrani humanitnich a ptirodni véd a zminéné kurzy mély
ambici toto rozhrani piedstavovat co nejintenzivnéji a také co nejzajimavéjsim
zpusobem. Texty, které jsme pro studenty vybirali ke ¢teni, pro nas byly krasnym
vzpomindnim, netajili jsme se tim, Ze v nds probouzeji jisty sentiment, a doufali
jsme s touhou zapélenych ucitelu, ze ovlivni nase studenty a ze je jako nas chytiza
srdce. Kromé tohoto velkého vzpomindni byl ale koncept kurzii promyslen jako
vyhodny zpusob vyuky studentim humanitnich oboru vzdalenéjsich témat.
Chtéli jsme studentiim predstavit témata, jako je teorie informace, teorie deter-
ministického chaosu, evolu¢ni a molekuldrni biologie, souc¢asna teoreticka fy-
zika, uméld inteligence ¢i tzv. teorie véeho. Snad se ndm to povedlo. Méli jsme pro
to k dispozici knihy z oblasti hard science fiction. Tak se nazyvé science fiction,
kterd do svych povidek a romanu zakomponovava co nejvétsi mnozstvi védec-
kych poznatka. P¥ipadné jsme si brali k ruce texty, které zpodobnovaly ur¢ity vé-
decky problém a nespadaly pfimo do hard science fiction, ale spise science fiction
jako takové. Za zminku stojf jisté dila Grega Egana (romény Mésto permutaci,
Uzkost a povidkové sbirky Axiomat, s povidkou U¢im se byt sém sebou ¢i Lu-

minous obsahujici povidku Svételny) a Teda Chianga (povidky Dvaasedmdesét
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pismen nebo Pi{béh tvého Zivota z povidkové sbirky Piibéhy vaseho zivota), po-
vidka Snih Johna Crowleyho nebo Nemam tista a musim k¥i¢et Harlana Ellisona.
Kromé zanru beletrie jsme se snazili co nejvice odkazovatk populdrné védeckym
texti a pripominali jsme historii toho zdnru a jeho oblibené discipliny, vysvétlo-
vané védecké problémy a osobnosti. Na co nezbyval ¢as byla vzdy sci-fi samotnd.
Proto jsem ptipravil tuto knihu, kterd md studenttim ukazat historii védecké fan-
tastiky, aby pak v seminatich mohli snadnéji sledovat vyklad a byli schopni jej za-
sazovat do kontextu Zanru. Tato kniha obsahuje nékolik delsich studii, doposud
nepublikovanych ¢i publikovanych na internetu, a fadu krétkych recenzi, které
jsem pavodné vydaval v ¢eském science fiction ¢asopise Ikarie. Tématem texta
je piedevsim science fiction, v mensi mife pak fantasy literatura ¢i dila ze zcela ji-
ného literarniho prostoru. Ctenaf si jisté povsimne, ze jeji jazyk je zna¢né obrazny
a misty je jeji vyjadfovani blizs{ beletrii nez odborné ¢i publicistické produkci.
Vezméte to, prosim, jako soucast toho velkého vzpominani, predkldddm Vim zde
své starsi, pfepracované texty, které nesou stopu mladického nadseni. Snad Vam

tyhle vzpominky ptijdou vhod, povypravim Vam dal O védecké fantastice.
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Dlouhé sbohem kyberpunku

Tento text je o hledani kyberpunku. O hleddni kybrpunku v Neuromancerovi
Williama Gibsona a v Hyperionu Dana Simmonse. A vybér téchto textu nenf
nahodny. Neuromancer je chapan jako nejcistsi kyberpunkovy roman, Neuro-
mancer je kvintesenci kyberpunku, v pfislusnych partiich Hyperionu jsou na-
opak kyberpunkové prvky minimalizoviny, kyberpunkovost Hyperionu, toho,
jenz se jevi jako kyberpunkovy (vjedné z povidek, z nichz se sklida), je nepra-
kazna. Pfi promitnuti Simmonsovy knihy na zaplnénou plochu Gibsonova Neu-
romancera tedy vystoupi v piekryti ta mista, jez jsou kyberpunkovym jadrem,
nutnymi rozli§ovacimi specifiky. Proto podrobujeme obé dila analyze, abychom
mohli postihnout jednotlivé rozlignosti, abychom uvidéli zjasnélé shody. Pranik
mnozin vybranych prvka obou dél stanovi hranice kyberpunkovosti, fekne, co je
to kyberpunk.

Dan Simmons' byl ucitelem specidlni ti{dy nadanych déti. Pro hodiny s
nimi vymyslel ptibéh,* vnémz spojil v trsech intelektudlnich hricek, v obrazech
science fiction svéta, svou zkugenost. U¢inil tak s védomim odkazu celé historie
literatury, védecké fantastiky predevsim.® Sva vypravéni poté v netplnosti shr-
nul v Kantos Hyperionu, jez vydal ve dvou svazcich pod ndzvy Hyperion a Pad
Hyperionu. Kantos Hyperionu uzaviraji dosavadni vyvoj science fiction, kdyz
vjednotlivych povidkéch, z nichZje slozen Hyperion, sleduje autor jinou literdrni
tradici. Déjinami literatury romanem, tim je Hyperion. Vyuzivime Simmonsovy
vypravécské, ¢i pedagogické, redukee k postihnutikyberpukového rozliovaciho
minima.*

Kyberpunk byl pted tim, nezZ jej definovala kritika,* formovanou, vice ¢i

méng, avantgardou science fiction strnulé v poklidném humanistickém sméru

Dozois, G.: Science fiction 1995, Olomouc 1997, s. 336.

Simmons, D.: Modlitby ke zlomenym kamenam. Praha 1998.

Adamovi¢, L: Kantos Hyperionu. Ikarie 1996, ¢. 12.

Izolovanost tohoto experimentu v umélych podminkach budeme naru$ovat pozndmkami.
Sterling, B.: Zrcadlovky. Plzen 2000, 5. 9.

Do W =
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hledéni netechnicistniho vyrazu a neexistujicich spisovatelskych tabu k rozru-
$eni.® Kyberpunk, ve své opozici, techniku neodmital, ona byla nim, a svym Ipé-
nim na védecké vizi tak védomé navazoval pierusené kontinuum védy ve védecké
fantastice;” kyberpunkovi autoti byli ovlivnéni starsi tradici,® védomé pak nava-
zovali na antitradicionalistickou Novou vinu® Harlana Ellisona,' jejiz doznivani
zéroven stanovovalo opozici. Poc¢dte¢ni faze kyberpunkového hnuti zavrsil, jako
jeho vrchol, Neuromancer (1984)," ktery se stal spole¢né s Blade Runnerem
(1982) Ridleyho Scotta'? kultovnim generacim science fiction.

Oznacenikyberpunk poprvé pouzil Gardner Dozois.* V bojis tzem jinych
pojmenovéni obstdlo i proto, ze ndzev, jako oxymoronicky, je napétim, piipad-
nou kiedi. Registrujeme viak i jiné oznaceni, neuromantismus, protoze pro tuto
chvili zuzujeme kyberpunk na Neuromancera, abychom mohli v smysluplné sifi
hledat textova navazovani Hyperionu Dana Simmonse, ktera ozna¢i sty¢nd mista
obou knih, mista kyberpunkové definice."*

Urcujeme, v experimentu, pracovné, Neuromancera tfemi zakladnimi moti-
vickymi pasmy. Technikou a provazanosti ¢lovéka s ni, prostiedim nejnize poloze-

nych, i kriminalizovanych, socialnich vrstev a japonskou kulturni, technologickou

Encyklopedie science fiction. Praha 1993, . 54.
Gibson, W.: Vypalit Chrom. Brno 1998, 5. 37-50.
Sterling, B.: Zrcadlovky. Plzen 2000, s. 8.

Ztidlem Nové vlny ve science fiction je Harlan Ellison, jsou jim redigované antologie Ne-

O o 1 N

bezpe¢né vize. Z dila Harlana Ellisona, které povazujeme u Nové vlny za piikladné, viz Elli-
son, H.: Bestie, ktera kticelaldsku v srdcisvéta. In: Asimov, L.: Hugo story 1968-1969. Praha
1996; Ellison, H.: Nemdm tista a musim kficet. In: Asimov, I.: Hugo story 1968-1969. Praha
1996; Ellison, H.: Nevéite Pozemstanum. In: Veis, J. - Volny, Z.: Hledani budouciho ¢asu.
Praha 1985; Ellison, H.: ,Kaj se, Harlekyne!” fekl Tikytak. In: Asimov, I.: Hugo story 1962-
1967. Praha 1997.

10 Asimov, [.: J, Asimov. Praha 1996, 5. 286-289.

11 Kyberpunkovi autofi se, i za celek, snazili o ziskdni nékteré z prestiznich science fiction li-
terarnich cen. Jako prvnimu se to podafilo pravé Williamu Gibsonovi, ktery za Neuroman-
ceraobdrzel v roce 1985 Nebulu a Huga, dvé ceny nejprestiznéjsi.

12 James, E.: Science fiction in the 20th Century. New York 1994, 5. 196.

13 Gardner Dozois je kritikem science fiction a také spisovatelem. Z jeho praci u nés vyslo:
Dozois, G.: Science fiction 1995. Olomouc 1997; Dozois G.: Tanecs Jezisem. Praha 2000.

14 O kyberpunku pojednavé souhrnné Ondiej Neff ve svych prednaskach, které jsou infor-
macnim zdrojem celé partie. Viz Neff, O.: Klon '95. Praha 1995; Neff, O.: Klon '96. Praha
1996.
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a ekonomickou expanzivitou. Vyslednici téchto specifik, zvlasté prvnich dvou, je
samota, samota jednotlivee, ¢tvrty vyrazny prvek Neuromancertv.

Postoj kyberpunku k védé je ve srovndni s predchozim vyvojem science
fiction odlisny. Mizi archetyp védce objevitele v bilém plasti'® a centrum zdjmu
se piesunuje od vynalézani, a testovdni, k obecnému uzivéni charakterizova-
nému neznalosti vnitfnich zakonitosti{ mechanismu. Kyberpunk nese stanovisko
uzivatele: , Tudy ti vyménovali $tavy. Taky krev ti ménili. Krev, protoze ti podle
smlouvy ménili i slinivku. A taky néjaky tkdné v jatrech. O nervech moc nevim.
Spousta injekct. (...) Je pravé 2:43:12, Casei. Displej mam ptipojenej na optickej
nerv." // A nakonec mu odeslo srdce. To jeho vojenské srdce ruskeé vyroby, které
mu implantovaliza valky v zajateckém tibore. Nechtél si ho dat vyménit a tvrdil,
ze jeho prazvlastni rytmus v ném udrzuje smysl pro nacasovéni. // U pokladny
stal mlddenec s oholenou hlavou, neptitomné ziral do prostoru, tucet mikro-
softovych trnt mu ¢ouhalo ze vstupuza uchem. // Case si nagel misto u baru mezi
pochybnym bronzem jedné z kurev Lonnyho Zona (...)"!¢

Neuromancer je zpracovanim technického prvku vizi o blizké budouc-
nosti. Technika prorastd jeho svétem, prorasta piirodou lesti, vod a stréni, kterd
je v .ném jen mytem, ztracenou, a moznd i nechténou, neskutecnosti, prorusta
¢lovékem implantovanymi orgdnovymi inovacemi, chirurgickou kosmetikou
a predevsim vystupy, zditkami, sloty, centrdlni nervové soustavy, diky nimz je
¢lovék schopen komunikovat v datové vrstvé, v matrixu, ktery je jeji metaforou,”
¢tyfprostorovou projekei. Vsudyptitomny kyberofetisismus prokvéta tély lesku
nepravého bronzu, kiize piekryva chirurgicky nakladend svalovd vlakna, kiemi-
kové komponenty sviraji nejtésnéjsi tthly s axony neuront, jejichz neurotransmi-
tery bloudi po drogové sinusoid¢ abstinence a preddvkovani. Libovolny ptistroj
s displejovym emitentem nositelny v kapse musi byt zdrojem nutkéni po jeho

voperovani pod kazi, spojenis télem, jehoz se stane soucdsti/orgdnem.

1S Piikladem: Capek, K.: Krakatit. Praha 1930; Heinlein, A, R.: Dvete do léta. Praha 1995;
Asimov, L.: Nadace. Praha 1991; Clarke, C., A.: 2001: Vesmirna odysea. Praha 1997; Clarke,
C., A.:Zpévvzdilené zemé. Praha 1993.

16  Gibson, W.: Neuromancer. Praha 1992, 5.29, 68, 50, 5; (d4le jen Gibson, Neuromancer).

17 Neft, O.:Klon '96.Praha 1996, s. 35.
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Technika nejuz$im provézénims ¢lovékem znamend jeho novy, Sesty, smysl.
Kyberpunk zna dovednosti simulovini neuronovych signal, z ¢ehoz plynou
moznosti umélého vytvateni pocitka i sdilent pocitka vice osobami;* a proto v
ném lze myslet na Zenskou erotickou excitaci zprostiedkovanou muzi ¢ina pre-
na$eni motorickych funkei lidského téla na stroje formou piimych mozkovych
impulsa.'® Lidsky organismus se zde pretviii k nové kvalité. Technicka slozka
civilizace se prolind s timto mutujici biologickou danosti.

Nevédomy uzivatelsky ptistup ke komponentam technického zazemi je v
Neuromancerovi provdzin se specifickym socidlnim prostiedim. V hyperbo-
lizaci spotiebitelskych vztahu skute¢nosti dneska je vystup védeckého vyvoje
umistén do spole¢nosti bez omezujicich hranic tradice a zakona. Vybrana spo-
le¢enska vrstva nachazi pro nova technicka vylepseni svd vlastni uplatnéni. Ne-
zdkonné zachazeni's vyvojovymi vyrobky znamend jak jejich uzivatelskost, tak
dynamizaci prostiedi: ,Ale také vidél ur¢ity smysl v myslence, podle niz kypici
technika pottebuje zony, ve kterych nevlddne zakon, a ze Night City tu neni pro
své obyvatele, ale ze slouZi jako zakonem zdmeérné opomijené hiisté pro samu
technologii. // Kseft tu tvoril stalé nevnimané pozadi, a smrt tu brali jako trest
zalenost, neopatrnost, nedostatek elegance a neschopnost vyhovét pozadavkiam
slozitého protokolu. // Dva masozravé vyhlizejici ¢lenové sekty Ktestanska véda
sirazili cestuk triu mladych technicek, které mély na zapésti idealizované holo-
grafické vaginy, jejichz razova barvavlhce zatila v mizerném osvétleni. // Ulevilo
se mu, kdyz se Angelo usmal a odhalil ziletkové ostré zuby néjakého velkého zvi-
tete. Transplantace zubnich o¢ek. Tohle uz vidél ddvno.

Nejspodnéjsi vrstva spolecnosti: prostitutky a jejich ,obchodni zéstupci®,
ndmornici kalnych vod, barmani, ptekupnici, kontaktni osoby jinych kontakt-
nich osob v spletité siti nelegélniho obchodu, ¢erné lékatské kliniky a hackerové,
hrdinové datové vrstvy. Takové spolecenstvi je nejvyzivnéjsim podkladem pro

techniku, kterd v ném naléza testovaci prostor, protoze zde je funkénost zafizeni

18  Viztrilogie filmu Matrix.

19 Williams, J., W.: Hardware. Praha 1995. Gerrold, D.: Véc pro lidi. Praha 1996; Gerrold, D.:
Cas pro jatka. Praha 1997.5.97-104.

20  Gibson, Neuromancer,s. 12,9, 67, 52.
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napliiovina bezezbytkuas nalezitou citovou angazovanosti, bez Ipénina zikoné.
Prosttedi Neuromancera se proto omezuje na mésto, je rozmeérovano bary, her-
nami, nejlevnéjsimi hotely, nevéstinci, holografickymi kabarety a ulici. Vybra-
nému spolecenstvu odpovidaji zptsoby a jazyk. Sdéleni jsou ¢asto redukovana
do sporych slangovych floskulinebo jen na smluvené pohyby rukou. Cilem vieho
konanije zisk a posileni pozice mezi osobami, jimiz je jedinec napojen nassit spod-
niho mésta ovladaného japonskou neviditelnou rukou a drogami, na nichz je
svét v posledku $tastné zavisly. Charaktery knihy jsou spole¢enskymi vyvrzenci
ukotvenymive spleti sobé podobnych. Jejich tendence k narusovani dynamické
stability daného prostrediv dusledku nesvédéi o jejich vyvrzenectvi, ale naopak
ointegraci.”!

Nejmodernéjsi technologie i jeji umisténi do nejnizsich socidlnich vrstev od-
kazuje v Neuromancerovik Japoncum. Onijsou jako piedstavitelé védecké elity
vyvojovymi hybateli a spravci ekonomik svéta. Oba dva faktory se promitaji do
zivota ulice, kterou charakterizuje kulturni synkretismus s pievazujicim japon-
skym zastoupenim a zdrovei uzivini japonskych technologii.

Neuromancer je k Japoncam chladny: ,V Caseové svété moc byla chapéna
jako moc koncernt. Mezindrodni spole¢nosti zaibacu zménily béh lidskych dé-
jin, prekrocily staré bariéry. Chapany jako organismus, dosahly jakési nesmrtel-
nosti. // Chvili premyslel o tom, jaké to asi je, pracovat cely Zivot pro jednu zai-
bacu. Podnikové bydleni, podnikova hymna, podnikovy funus. // Méla na sobé
razovou plasténku s plastiku, bilou sitovanou ¢epici, volné bilé kalhoty stfizené
podle lonské tokijské mody. // Chatsubo byl bar pro notorické bezdomovce.
Mohlijste v ném pit ¢trndct dni a neuslyset ani slovo japonsky.>

V' Neuromancerovi je vychodni®® odstin ptimichian do mnoha pobarve-
nych ploch. Na zac¢atku stoji, i dnes ptitomn4, fascinace japonskou rodinnou fi-

remni strukturou. Pravé toto uspotadani je zde zdrojem uspéchu. Vytvari se tak

21 Nefl,O.:Klon '96. Praha 1996,s.28-34.

22 Gibson, Neuromancer, s. 177,34, 54, S.

23 Literatura naseho experimentu nerozliduje ostie mezi japonskym a obecné vychodnim,
vychodni ajaponské zde splyva. V dal$im uzivani chipeme slova japonsky a vychodnijako
synonyma.
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organismy, které se s ¢aste¢nou destrukei nehrouti, jelikoz uprazdnénd mista
zapliwji ¢ekajicimi na nizsich patrech hierarchie firmy. Moc neni soustfedéna v
jediné rodiné ¢i nékolika jedincich, je zapracovdna do celé struktury. Analogie
ulu je vymluvnd. Sociologicka charakteristika zde vplyvé do biologické, lidské
firemni spolecenstvi se na pozadi odindividualizované civilizace jevi jako novy
stupen biologické organizovanosti, coz nabddd k nazirdni této zmény v rdmci
evoluce, kterd tak smétuje k vyvojovému hrotu, lidskym koloniim (minéno bio-
logicky-volvox globator), u nichz se provazani se rovnocennych jednotek méni ve
formu nového védomi, emergentni vlastnosti celé spolecnosti. V druhé roviné je
vychodni piitomno v kazdodennich, nejdrobnéjsich, sprostych, skute¢nostech
svéta spodiny generovanych pod makroekonomickymi faktory. Japonska je ku-
chyné, oblékdni, dizajn, hudba, pseudonibozenské citéni, terminologie techniky
atedyislang Vsudyptitomny ilegélni obchod je navic mistem k uziti japonskych
bojovych technik, objevuji se nindzové a jejich zbran¢; a nakonec i japonska re-
zervovanost a elegance.

I proto je kyberpunk neur¢ité mysticky. V odcizeni ulice, jejiz mezilidskou
odstiedivost $tve v klimaxu technologie, je jedinou tradici, sentimentem historie,
posloupnosti, susia gejsin véjif, ssmurajsky taneca trpélivost/autoselekce rodiny/
organizace. Nevychodni svét pieZije drobnostmi, které natrvalo ur¢i jeho asoci-
a¢ni pdsmo v smyslu svéta, a tak je ocel vzdy némecks, plastik milansky, vodka
dénskd. Neuromancer a kyberpunk v celku smétuji ke globalnimu ,védomi*;**
silné japonské zastoupeni v ném je stopou osmdesatych let dvacatého stoleti.

Mnozina ti{ prvka defini¢niho oboru funkce kyberpunku implikuje prvek
¢tvrty, samotu. Samotu v pielidnéni, kdy je kazdy podiizen diktatu techniky
a nekontrolovatelnym pohybtim periferie spole¢nosti parcialné ovlivnéné i an-
tiindividualistickym japonskym kodexem: ,Byl dlouho tupy, celd léta. Viechny
ty vecery dole v Ninsei, ty vecery s Lindou, tupy v posteli a tupy pokazdé, kdy
lezel ve studeném potu po poziti drogy. Ale ted nalezl tu hiejivou véc, ten ¢ip
vrazdy. Maso, ozvala se ¢ast jeho jd, to mluvi maso, nech toho. // ,Protoze ja

jsem si vzdycky povidala pro sebe, ve svy hlavé, kdyz slo do tuhyho. Hrala jsem

24 Sterling, B.: Zrcadlovky. Plzen 2000, s. 13-14.
25 Crichton, M.: Vychazejici slunce. Praha 1993.
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si, Ze mdm dobryho kamardada, kterymu muzu véfit, a ze mu feknu viechno, co
si opravdu myslim, jak se citim, a pak jsem si hréla, Ze mi kamaradi povédj, co si
o tom myslej a ze to tak ptjde lip. // Vzpomnél si na Wagea, tam v Chiba. Védél,
ze operdtofi od jisté tirovné vyse se snazi zastiit svou osobnost. Ale Wage mival
nefesti, milence. Dokonce i détj, jak se tvrdilo. Prazdnota, jakou vidél na Armi-
tageovi, to bylo néco jiného. // ,Ani ne, jen kdyz si vezmu prasky,” fekl a hmata-
telna vina touhy ho zasahla, vlna zidosti a pocitu samoty, a chvéla se na kmitoctu
amfetaminu.?

Kyberpunk je samota. Samota v absolutni mobilité informace. Stity dato-
vych masivii v neptimé uméte hledi do piikopu prirozené lidské komunikace.
Clovek v chudokrevnosti cizich sdéleni, bombardovin nejdokonalejsi ostrosti
novych vjemu receptora preostienych nanotechnologickym inzenyrstvim, dy-
chajici paru svého dechu do mlhy matrixu vech neptitomné ptitomnych, clovék
v chudokrevnosti sdéleni emoci druhych napdji vény svych drah zivota bypasso-
vou podporou kvantity; a tak v maximdlnim stimulu mize byt minimdlnireakce
(negace pébitelskosti?’). Samota kyberpunku tvotiv zesileni sémantického sumu
u hlasu, i volajicich, svét jedinct, poustevnika, kteii své ticho déli klavesnicovym
tikotem, televiznim, virtudlnim a drogovym snénim a pohyby po tratich mésta
nesou jen dil své ekonomické nutnosti, jako kyslik krvinek téla sidlisté proméné-
ného ve smysl, ne prostiedek.

Technika jiz také neni prostfedkem, ale cilem sama sebe, kdyz je jeji uzivini
napliiovdno samo sebou, jelikoz neni dalezité dosazeni cile. Manipulace s pii-
stroji je opodstatnéna i v nepiitomnosti davodu pouziti. Ulice je také prostorem,
jehoz funkce vyplyva sama ze sebe. Jeji existenci neodavodiuje lidska potieba,
lidské potteby jsou podtizovany zivoucimu celku. Spole¢nost je zde udrzovanou
rezervaci bez cile a sméfovani. Mésto méni samo sebe v divod své existence.
Potla¢eni individuality japonskou ekonomickou strukturou je tomuto pouze
podpurné. Ze tiech bodu kyberpunkového vymezeni tak nevyplyva jen samota
jedinct. Spole¢né s ni je pfitomna neopodstatnénost lidskych ztizeni, jez jsou

sama sobé svym opodstatnénim; tento prvek pak znamend samotu v globdlnim

26  Gibson, Neuromancer,s. 132, 165, 83, 10.
27  Hrabal, B.: Pabitelé. Praha 1964, s. 161.
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métitku organizovanosti spole¢nosti a také ndznak metamortézy lidské civili-
zace v kvalitativné jiny celek.

Kyberpunk je vyzvou k autoreflexi. Hyperbolizaci soucasnosti je kyber-
punk. Nadsdzkou nabddd ke zpétné vazbé subjektu recepce. Kyberpunk je nad-
herou technokrata, jeho strachem z prohry se softwarem, jeho vzrusenim erotiky
v $asi, orgasmem zvile programu. Kyberpunk nuti k autoreflexi, je biologickou
nutnosti obrany, anticipaci smrti. Kyberpunk je ptedstavivosti o tvdrnosti svéta,
o uméni vrostlém do kazdé kiivky prostoru kolonizovaného lidmi. Kyberpunk
je lidsky svét.

Specifika kyberpunku, schematicky vsazena do tif, ¢tyf, skupin techniky,
spolecenské periferie, Japonska a samoty, jsou v Neuromancerovi umociiovdna
specielnim jazykov;'fm zpracovanim. Vzdjemnd provdzanost témat a jazyka ze-
siluje ostrost popisu, jeho smysl pro detail. Mozny Gibsontv svét nejvyraznéji
autentifikuje, recepci nechéva byt zivym, nedostatek naturdlnich prvka, obrazné
vyjddieni emociondlnich stavi a popis projekce datové vrstvy. Neuromancer je
v ramci vSech svych atributa, jak jsou v nedplnosti postihnuty, nesmirné dyna-
micky. Pfedndsi své vize v adrenalinovém zachvatu, v obrazech roztrhanych,
mnohdy aZ nesouvisle Fazenych, ¢asto oddélenych od moznosti piesného po-
stihnuti stavi1 jeho svéta na zdkladé textu. Stavani se kyberpunkové literatury,
Neuromancerem personifikované, se déje aktivnim ¢tenafem, ne nucenym
ptesinterpretovdnim.

Svét Williama Gibsona je mistem bez ptirody. Ta je zde ptitomna v podobé
mechu, racka, krysy, mar, a hmyzu viibec, a pak prosttednictvim uméle vytvore-
nych trévnika a presprili§ nahodile vystavénych stromu a luk, zasazenych do Ze-
leznych ramu. A toho se pridrzuje i popis, omezeny prosttedim, a tedy povétsinou
dotykajici se specializovanych technickych objektt. Realie knihy umensuji pole
jinak mozného jazykového vybéru, kdyz eliminuji na minimum naturdlni prvky,
které zaroven miziz jazyka jako systému. Pfesto se i ony vyskytuji, vidy vsak jako
frazeologické relikty, ¢asto s nadechem mytologizujici poeti¢nosti; nejsou inte-
grovanym prvkem popisu, jsou basnickou licenci. William Gibson uzivd $tépa
barevuzitné techniky, odstint po¢itacové grafiky a neonovych reklam; i slune¢ni

svétlo konstruovaného svéta prochdzi blinou ocelovych oblak. Popis je zdanlive
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redukovin pfirovnanimik trupim vzdusnych bitevnikl a mrtvym televiznim
kandlam;*® smaragd biezového listi ¢i modi chrpy neexistuji, ponévadz co ne-
bylo v o¢ich, nemtze byt v mysli. Text je i proto piehustén technickym a medi-
cinskym slangem, jelikoz ¢etnost vyskytu predméta téch vrstev je zde obrovskd
anavazovani na né obraznymi vyjidienimi pocet zmnozuje v kvadratické radé.
Technické a medicinské vyrazy odkazuji k dnes béznym, oborové specializova-
nym, i k spisovatelem vytvotenym, fikénim, skute¢nostem, je proto kompliko-
vané nachazet denotéty a jejich hledani ptirecepci textu spociva v dlouhodobém
podrzovéni nejasnych vymezeni smyslii slov. Popis Neuromancera je konstituo-
van $ilenstvim promeén a virtu6znim zpfl’rodnénl’m ndstrojovosti svéta: ,Venku
se na obloze objevily ndznaky, Ze budou promitat usvit. // ,Co to tu smrdi?“ zeptal
se Molly a kr¢il nos. , Trava. Takhle smrdi, kdyz ji posekaji.” // Tokio Bay byla jen
ernd prostora, v niz rackové krouzili nad bludnymi mél¢inami bilé styropény. //
Nekde dole mezi zelezobetonovymi koteny Sprawlu vlak tlacil ped sebou tune-
lem sloupec zatuchlého vzduchu.”

Neuromancertv jazyk nenf jen strojovy, je i intoxikovany. Popis je pod¥izen
zméndm zorného ahlu vypravéce pii uzivni drog, které méni perspektivu, a to,
co je pfijejich vlivu blystivé chromové, je poté nutné zrezivélé a dievité drsné.
Navic i v situacich nepoznamenanych drogami je ¢asto pouzito vyrazi jako
amfetamin, adrenalin, dex, ¢imz7 jsou dusevni stavy uréeny stimulativnimi pro-
sttedky, jejichz u¢inky nazvy zastupuji. Emocionalni promény jsou predvedeny
v bizarnich podobenstvich, pocity charaktert postihuji obrazy ptirovndni. Tyto
prostiedky jen podtrhuji odcizeni a samotou: ,Byl to plochy razovy oktagon,
¢inny druh brazilského dexu, dodévka jednoho Zonova déveete. (...) Jakmile
si poprvé uvédomil, Ze je v Chiba sdm a ze mam mélo penéz a jesté méné nadgje,
dostal se do stavu jakési terminalové forséze a shanél ¢erstvy kapital s chladnou
uspornosti, kterd jako by vychdzela z nékoho jiného. // Padla na né¢ho povzne-
send nélada, oktagony se smisily s adrenalinem a jesté s né¢im. Tobé se to libi,

pomyslel si; jsi cvok. // Mél podmrazeny mozek. Ne, fekl si, hodili mu ho do

28  ,Nebe nad pristavem bylo $edé jako mrtvy kandl televize.” Prvni, nejcastéji citovand, véta
Neuromancera viz Gibson, Neuromancer, s. S.
29  Gibson, Neuromancer,s. 110,111, 8, 39.
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rozpéleného tuku a nechali ho tam, az tuk vychladl, tlustd tupa mastnota ztuhla
ve zvrasnénych zdhybech, ostfelovanych ¢ervenozelenymi sipkami bolesti. //
(...) rozsekané cary svétla mu délily lebku v tuctu raznych ahla.

Vyraznou soucdsti Neuromancera jsou kyberprostorové pasize.*" Univer-
sum inkarnovanych informaci je vylozeno fasetovymi plochami, data pulsuji v
kubusech projekci a pohyb osoby zde spo¢iva v posunu jejiho analogu mezi ni-
mi.* Zmény pak vyvolavaji lomy, pulsace, mutace a vybuchy svétla. Kyberprostor
znamend i pfekondvini programovych ochran dat, vidyt je sledovin informa¢ni
zlodgj, které jsou zde zobrazovény jako husté, neprostupné bloky, jimiz je nutno
se metaforicky, uzitim jiného programu k jejich eliminaci ¢i do¢asné nefunke-
nosti, profezat. Zalezi tedy na ¢tendfi, ¢im matrix bude. Nové totiz neni jen slovo,
ale i oznacovana skute¢nost.® Grafika rovnych barevnych ploch je usnadnénim
dialogu mezi autorem a ¢tenafem (mezi ¢tenati). Neuromancerova datova vrstva
ma geometrii kaleidoskopu: , A rozkvétd, rozkvéta pro ného, zert tekuté neonové
origami, jez nechce odhalit jeho bezrozmérny domov, jeho zemi, prahlednou
3D $achovnici roztazenou do nekone¢na. // Case se dostal na ¢tyfi body sité od
krychle. Prizdna plocha, kterd se ted nad nim ty¢ila, za¢ala viit nejasnymi vniti-
nimi stiny, jako kdyby tisic tane¢nic vifilo za ohromnou tabuli zamrzlého skla. //
Ktivky ledu se kupily a pfeskupovaly na obrazovce, zatimeo hledal $térbiny, vyhy-
bal se tém nejndpadnéjsim pastem a mapoval cestu, kterou zatim v ledu SENSE/
NET prosel. Byl to dobry led. // (...) napojen na standardni kyberprostorovou
maginu, kterd promitala jeho odtélesnéné védomi do definované halucinace jmé-
nem matrix.**

Textem, jenz dovoluje nase uréeni kyberpunku, tento experiment, je Hype-

rion Dana Simmonse. Autor v kazdé z povidek Hyperionu navazuje na tradici,

30  Gibson, Neuromancer,s. 8,17, 119, 134.
31 Predstupném kyberprostoru je virtudlni realita. Viz Crichton, M.: Skandélni odhaleni.
Praha 1995,5.46-52.

32 Neal Stephenson zdokonaluje vizualizaci avatary a projekei ,ulice”, ¢imz ptiblizuje matrix
vniméni skute¢nosti. Viz Stephenson, N.: Snih. Praha 2000, 5. 31-36,46-49.

33 Podobnost vykazuje napiiklad popis snového prostoru prekognice u Franka Herberta. Viz
Herbert, F.: Duna. Praha 1988,s.482,474,385,413-414.

34  Gibson, Neuromancer,s. 47,101, 52,7.
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na jeji dany dil. Dlouhé sbohem, pata povidka s detektivnim vzorcem,* je ky-
berpunkové. Jistotou v urceni je to, Ze je zde kyberpunk explicitné vzpomenut
(,Cetli jste kyberpunk.9), i jeho nejvyraznéjsi predstavitel (,kyberkovboj Gib-
son’; kvazipercepéni ,Gibsonova matrice’). Jméno Gibsonovo zde funguje jako
mytologizujici oznaceni, v druhém ptipadé jako ¢dst terminu. Ke kyberpunku
je odkdzéno, ptimo; v péti dalsich povidkdch Hyperionu tomu tak neni, nejsou
explicitné oznaceny protéjsky v textovém navazovini (ito je motivaci tohoto
experimentu).

Pii sledovdni kyberpunkové motivace povidky Dlouhé sbohem uzZijeme
stanovenych boda schematizovani Neuromancera, bodu techniky, spolecenské
periferie, Japonska a samoty. Stejné tak jazykova specifika nedostatku naturdl-
nich motivi, obrazného vyjédieni emocionalnich stavi a popisu projekce datové
vrstvy podrobime srovnéni s Hyperionem.

Simmonsuv svét Hyperionu je misty diaspory ¢lovéka po zni¢eni Zemé, dia-
spory v kolonizované lidské galaxii,* je v datové stéte, pfi umélych inteligencich,
jezjako evolué¢nihrot, kdyz clovék jiz uvizl vné stromu, prekracujilidskd omezeni.
Ale védecky vyvoj je ve stavu stagnace, kterou jen spofe proménuji v postup sdé-
lenymi objevy umélé inteligence. Postupné zastaveni vyvoje a stabilizace stavu v
neménné pozici charakterizuje dominantni postaveni umélych inteligenci, které
jsou pies nevyraznou, hlasité proklamovanou, podporu ¢lovéka v postaveni
hegemona. Odkazem k Orwellové Farmé zvitat (,Bat se mozného utoku UI /
umélych inteligenci/ je asi stejné produktivni jako bdt se vzpoury zvitat na far-
mé. ) vede Dan Simmons konotace v rémci vztahu ¢lovéka a umélé inteligence

smérem antitotalitni literatury, jez je specielni soucasti science fiction.* Dialogu

35 VizEflinger, A, G.: Kdyz ptitazlivost selze. Brno 1997; Stephenson, N.: Snih. Praha 2000.

36  Simmons, D.: Hyperion. Plzeft 1996,5.402; (d4le jen Simmons, Hyperion).

37 Simmons, Hyperion, s. 401, 390.

38  Clementuv paradox viz Asimov, L.: Sbohem, Zemé. Plzeit 1997, 5. 191-195.

39  Simmons, Hyperion, s. 349; k G. Orwellovi je odkdzdno piimo viz Simmons, Hyperion,
s.350.

40  Asimov, L: Sbohem, Zemé. Plzen 1997, 187-190.
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s antitotalitni literaturou se u¢astni Hyperion i Neuromancer. Jeho zapis je otdz-
kou jiného experimentu.*

Vztah k technice je u Dana Simmonse oproti Williamu Gibsonovi odlisny.
Dan Simmons se ve vyvoji science fiction vraci nazpét a spocivd mezi objevitel-
skym/testovacim a uzivatelskym postojem. Lidé Hyperionu vyuzivaji technic-
kych moznosti se samoziejmosti. Uzivini techniky je zautomatizované, ona viak
neniv ¢lovéku integrovana silou Neuromancerovou, jestlize ano, pak v recepci
tdivem. Technika Hyperionu nesupluje télo, maso: ,Eemvéeko byl stary pra-
svitny Vikken Scenic bez dotekovych zamka na startéru nebo fidicim displeji.
Dohonili jsme rozhrani svétla a tmy, nez jsme preletéli Francii, a shlizeli dola do
tmy (...) // Nevidéla jsem, ze by zmackla cokoliv dalstho, ale najednou se u pro-
t&jsi zdi zhmotnil modrozlaty oblouk Brany. Pokynula mi abych prosla prvni. //
V té dobé uz za¢ala t¢inkovat melaninova tabletka, kterou jsem spolkla, a byla ze
mé mladd ¢ernoska — nebo ¢ernoch.?

V Hyperionu je nejvyse estetickd funkce techniky. Uzivatelskost je oslabena
barokizujicim popisem, ktery vyhledéva nejextrémnéjsi polohy. Zddnlivé zevsed-
néld technika se sklddd v barevné obrazy. Autor ve své hie vyhledava nejlibéjsi
spojeni techniky a ptirody (,Kdyz se teslovniky /rostliny/ otviraly, musela se bé-

hem prvnich deseti sekund uvolnit energie alespon sta elektrickych oblouk.3),

41 Vymezujeme v science fiction literaturu normality. Normalita je ztrdtou moznosti. Nesvo-
boda je rozmérovina mechanismem normality, je nemoznosti pfijit k jinych nez zbylym
moznostem. Literatura normality: Aldiss, W, B.: Nonstop. Praha 1989; Bear, G.: Petra. In:
Sterling, B.: Zrcadlovky. Plzen 2000; Bondy, E.: Cybercomics. Brno 1997; Bradbury, R.: 451
stupna Fahrenheita. Praha 2001; Bradbury, R.: Martanska kronika. Praha 1963; Brautigan,
R.: V melounovém cukru. Praha 1996; Ellison, H.: ,Kaj se, Harlekyne!* fekl Tikytak. In:
Hugo story 1962-1967. Praha 1997; Ellison, H.: Nemdm tsta a musim k¥icet. In: Hugo story
1968-1969. Praha 1996; Ellison, H.: Nevéite pozemstanam. In: Veis, J. — Volny, Z.: Hled4ni
budouctho ¢asu. Praha 1985; Fuks, L.: Mysi Natalie Mooshabrové. Praha 1977; Fuks, L.:
Spalova¢ mrtvol. Praha 2003; Gibson, W.: Neuromancer. Praha 1992; Gibson, W. — Ster-
ling, B.: Rudé hvézda, zimn{ orbita. In: Sterling, B.: Zrcadlovky. Plzen 2000; Gibson, W.: Vy-
palit Chrom. Brno 1998; Huxley, A.: Konec civilizace. Praha 1972; Kafka, F.: Zamek. Praha
1964; Kafka, F.: Proces. Praha 1964; Lem, S.: Denik nalezeny ve vané. Praha 1999; Orwell,
G.: 1984. Praha 1999; Orwell, G.: Farma zvitat. Praha 2000; Simmons, D.: Hyperion. Plzen
1996; Simmons, D.: Pad Hyperionu. Plzeii 1997; Weiss, ].: Diim o 1000 patrech. Chomutov
1998; Zajdel, J.: Edenie. Praha 2000; Zajdel, J.: Limes inferior. Praha 1989.

42 Simmons, Hyperion, s. 383,395, 346, 348.

43 Simmons, Hyperion, s. 52.
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techniky a pohadkové tradice (létajici ,2Hawkingovy rohozky™ #), techniky a ero-
tiky (,... na téle opalizujici pole, po némz probthaly ménavé barevné proudy, za-
kryvajici — a odhalujici — nahotu pod nim."), techniky a jiného (,Strom, /kos-
micka lod ekologického kultu stylizovana v podobé listnatého stromu/ hles| Het
Masteen a ukézal na svitici bod. Pohyboval se mezi explozemi a podoben dout-
najicimu uhliku se vznasel mezi vybuchy.“9). Estétstvi Hyperionu hyperbolizuje
Neuromanceruv cit pro ladnost lidskych nastroju a dostava se svou bizarnosti
zcela mimo jeho vymezeni. Odlisnost ptistupu v tomto bodé je mezi Williamem
vidky byt kyberpunkovou.

Prostiedi spolecenské periferie je v Hyperionu vykresleno v zesflenych
odstinech Neuromancerovych, postradd vsak proto smysl pro detail, jenz je
u Gibsona absolutizovin. Pro Dana Simmonse jsou ptirozenéjsim hfistém ku-
lisy planet, hyperboly, kazda z obéznic je mistem zvyraziiovan{ fenoménu lidské
spole¢nosti. Prostiedi Neuromancera je vyhrazena jedna celd obéznice, Lusus.
Meésta chodeb, jez jsou nadsizkou uzavienosti ulice, obyvaji gangy, jez vymezuji
svd teritoria v bojich mezi sebou. Slumy piedmésti jsou presunuty do nejnizsich
pater a znamenaji misto pruzné stability a maximalniho ohroZeni interventu.
Nelegélni obchod v idedlnim prostiedinabizi nepieberné mnozstvi nelegélniho
materialu: ,Mdm tiivelkd okna; vedou na Technicky piikop 9, kde je vidycky tma
astale mrholi diky odkapavanivodyz velkych filtraz Ulunahote. Z oken je vidét
hlavné opustény automatizovany nakladni ptistav a zrezivélé traverzy. // Koupit
zbrané a drogy bylo v Ulu slum to nejjednodussi. Pouzili jsme zbytek Johnnyho
zna¢ného balikumarekz ¢erného trhu62 nanakup zbrani. /' V tisku Sité se obje-
vilazprdva, ze na Pasazi doglo ke srazce mezi gangyz Ulu Slumut. // Naskytl se mi
nadherny pohled podél zakiivené zdi Uluz vysky pres dvé sté metra, pod sebou
jsem rozeznavala Trhlinové trzisté do vzdélenosti az dvaceti kilometra. Stfecha

Ulu byla temnou masou nosnika dalsich asi sto metra nade mnou.™’

44 Simmons, Hyperion, s. 368.
45 Simmons, Hyperion, s. 210.
46 Simmons, Hyperion, s. 316.
47 Simmons, Hyperion, s. 332,411,417, 359.
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Agorafobické*® stavy Neuromancerovych postav zde stavi ocelové stropy
a uvrhuji svét do tmy fezané diamantovymi hroty lamp. Zivot tak pojmou ko-
vové zdi, podlaha a strop, sit chodeb prokiizi stovky pater navrstvenych na sebe
v stavebnici ignorujici to pod povrchem Lusu a to nad nim. Zivly utonou v jeze-
rech odpadnich chemikalii, katabolita organismu alg, jak Dan Simmons nazyvé
spolecenstva planety, situovand nize ¢i vy$ v patrech kovu. Chodbovity svét je
chapan jako organismus. Oznaceni jednotlivych obvodi jako uly piipodobnuje
piimo hmyzi spolecenstvo. Slozeni obyvatelstva, jak jej Dan Simmons stanovuje
na planeté Lusus, odpovidd Neuromancerovu.

Vybér spolecenského prostiedi Lusu je zamérny a z celkového charakteru
knihy vybocujici. Spolecenské vrstvy, ve kterych se pohybuji postavy Kantos Hy-
perionu, jsou privilegované, predni charaktery jsou na vrcholu zfizeni. Obrat k
niz$im mistam hierarchie spole¢nosti probihd v roviné vykreslent prostiedi. S
timto souvisi i postoj k technice, kyberpunkové neprukazny.

Japonsky prvekjev povidce Dlouhé sbohem ptitomen. Technologickou pie-
vahu v8ak vykazuji umélé inteligence, které tak mohou zdanlivé zastupovat kor-
porace Neuromancera, coz mate ekonomické aspekty svéta, jak jsou pritomny
u Gibsona. Dan Simmons operuje v jiném ¢ase a na vét$im prostoru. Japonsky
prvekjev Hyperionu k nalezeni, hleddme-li, pouze v$ak v roviné kulturni. Mozny
svét Dana Simmonse je globalizovany silngji nez Gibbonav. Vybér kulis v po-
vidce Dlouhé sbohem zamérné, podprahove, vede konotace kyberpunkovym
smérem: ,Staré orientdlni kramky se tisnily jeden vedle druhého, okapy stiech ve
tvaru pagody visely nad tzkymi postrannimi ulicemi. (...) Vzduch byl citit cizo-
krajnymi rostlinami, kanaly a vafenouryzi. // Johnny jedl v kantonské restauraci
necelé dva bloky od haly terminalu. // Byla jsem oble¢end do medita¢niho tricka
zenového gnosticismu (...) // Nikdo se ani nepohnul, kromé jedné sikmooké tu-
ristky z Nipponu, ktera zvedla kameru a za¢ala filmovat.™’

Japonsky, ¢i spise vychodni, prvek zde ptispiva k identifikaci povidky, exis-

tuje v barvich pozadi. Vysoka spole¢nost, ve které je dé&j Hyperionu situovin,

48  Simmons, Hyperion, s. 337; Gibson, Neuromancer, s. 76.
49 Simmons, Hyperion, s. 345, 346, 362, 365.
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nerozli$uje v naciondlnich znacich. Moralizujici ndboj knihy,* a stejné ¢ini vét-
$ina science fiction dél, se obraci k lidstvu jako homogennimu celku. Volba spo-
rych vychodnich motivi je proto pravidlem ve hie.

Pocit samoty, ktery je v Neuromancerovi ptitomen jako vyslednice, funkce
os, technické, socidlni a japonské, v Hyperionu neni vynasen. Porugeni Neu-
romancerova vymezeni, hledime-li z experimentu, toto neumoznuje. Reakéni
nestalost prostiedi spolecenské periferie a biologickd neintegrovanost techniky
jsou piicinou.

Dan Simmons svou barevnou piemrsténosti sklada kazdé nasledovanipred-
chozich tradic z textové navazanych, pro néj vyvlastnénych, oslepujicich, kroka.
V jazykové roviné je proto Dlouhé sbohem odli$né od Neuromancera. Redukce
naturalnich prvka a obrazny popis emocionélnich stavi, toto zde nenalézdme.
Jedinou sty¢nou plochou je projekce datové vrstvy, u které Dan Simmons musi
navazovat na kyberpunkové objevitele: ,Ledové fontdny ohnostroje. Priahledné
horské tetézy dat, nekone¢né ledovce paméti ROM, pristupové ganglie rozsiiu-
jici se jako trhliny v ledu, zeleznd oblaka napul inteligentnich vnitinich proceso-
rovych bublin, zdF{ci pyramidy primdrnich zdrojovych dat, kazd4 stiezend jezery
¢erného ledu a armadami ¢erné pulzujicich figu. // Vite vie o piekrasné hruze
datové sféry, o tifrozmérnych délnicich vedoucich krajinamiz ¢ernéholedu s ne-
onovymi okraji, s Podivuhodnymi smyc¢kami a mihotavymi mrakodrapy bloka
dat pod visicimi oblaky pritomnosti umélych inteligenci. // Néhle, ackoliv se to
zddlo nemoziné, se k ndm pies raimus a $ilenstvi vydali figové v ¢erném brnéni.
// BB poutzival jakysi program, jakousi kouzelnou formuli, kterd je méla zapudit,
ale nestacilo to."!

Metaforickému trojprostorovému nic matrixu je vénovan prekvapivé maly
prostor. Autor je zde obvykle barevny (barokn¢,* elektricky*®) a jeho popis
ptindsi rozsifeni ve vybéru jazykovych jednotek. Neuromancerovo zazeni své-

telného spektra Dan Simmons neakceptuje; grafika pfijima figury, Neuroman-

50  Obecnyznakscience fiction. Viz Eco, U.: Skeptici a tésitelé. Praha 1996.
S1 Simmons, Hyperion, s. 402-404.

52 Adamovi¢, L.: Kantos Hyperionu. Ikarie 1996, ¢. 12.

53 Dozois, G.: Science fiction. Olomouc 1997, 5. 336.



22 | O VEDECKE FANTASTICE

cerova jen v krajnich situacich. Novy je Hyperion vyuzitim biologickych ter-
mini. P¥itomnost umélych inteligenci, které se klenou nade viim mra¢ny zloby,
je rovnéz do jisté miry inovaci, kterou Neuromancer pro zakonitosti svého svéta
nevykazuje. Kyberprostor Hyperionu se ptiblizuje skute¢nému vnimdni a ztraci
vyraz pocitacového opera¢niho prostiedi.

Povidka Dlouhé sbohem Dana Simmonse je jednozna¢né urcena jako ky-
berpunkova. Autor pouzitim nazvu kyberpunk a odkazem k Williamu Gibso-
novi jednozna¢né ukazuje ke svému vybéru. Piesto rozbor obou textt zpochyb-
fwje ur¢eni, kdyz nenf jediny bod defini¢niho oboru kyberpunku experimentu
této prace v Simmonsové dile v celistvosti nalezen. Specieln{ prvky jazyka jsou
k nenalezeni, pocit samoty neni pfitomen a vychodni odstin je jen pomocnym
identifika¢nim znakem bez podilu na vyznamové konsistenci textu. Sty¢nou
plochou je prostiedi socidlni periferie, které je nadsdzkou poskytnut prostor celé
planety; i zde v§ak shodé s Neuromancerem zabranuje upozadéni tohoto. Vztah
¢lovékak technice je v mnohych dil¢ich pohledech srovnatelny, celek této kom-
parace v§ak nedoklada rovnost, protoze Hyperion v kompletu je postojem k vedé
a technice umistén mezi science fiction zlatého véku a kyberpunk. Spole¢nym
prostorem je projekce datasféry, kterd se naopak v mnohych kyberpunkovych
dilech nevyskytuje, a presto neni jejich kyberpunkovost nikterak popiena.®* Vy-
sledkem srovnaniNeuromancera Williama Gibsona jako nej¢istsikyberpunkové
polohy a Dlouhého sbohem Dana Simmonse jako realizace kyberpunku v mini-
mech relevantnich distinktivnich znaka je proto uréeni kyberpunku technikou
a prostiedim socidlni periferie, kdyz se vyraz téchto specifik pohybuje v $irsich
pasech moznych poloh. Takové definice muze byt platna pro védeckofantastic-
kouliteraturujako celek a ptd se po smyslu tohoto experimentu. Jeho vystupem je

navracenti se ke slovu, jedinému slovu, kyber-punk.

54 Stephenson, N.: Diamantovy vék. Praha 2001; Gibson, W.: Hrabé¢ nula. Brno 1996; McAu-
ley,J., P.: Fairyland. Plzen 2001.
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Falsifikace hypotézy ve fikénim svété

Slychavame zas a znovu, ze ve védecké fantastice, v tom literdrnim ghettu, ne-
byl dosud napsan takovy text, jehoz kvality by se mohly dotykat velkych dél li-
teratury dvacatého stoleti, velké literatury v celé jeji krdse. Velka literatura, jak
ji zde pracovné nazyvam, je takto definovina nikoliv ze sebe, ale opozici science
fiction; a poznamenejme, Ze takovy vyrok je vskutku trividlni. Kazdé dilo hodno-
cené jako velké prestava byt a vlastné nebylo ,z* védecko-fantastické literatury,
kazdé piislusné malé je sci-fi. Je nezbytné pripomenout, ze zévéra podobnych
diskutovanému se nezdrzuji spisovatelé a ¢tenafi science fiction, a literarni véd-
ci;** science fiction byla a mozna stale je oddélovéna z obou stran, pipustime-li
diskusi o takovych dvou stranach. Michael Crichton neni science fiction spiso-
vatel, protoze nedochdzi na setkdani spisovatelt a fanousku science fiction,* Ray
Bradbury psal a piSe literaturu nejvétsi, jaksi vzdalené science fiction podobnou,
ikdyz viechny véci na svété si jsou néjak podobné. Ukolem tohoto kratkého textu
je ukdzat, Ze science fiction je, coz v kontextu déjin science fiction trividlni vyrok
neni, literaturou svého druhu.

Rezignujme zde na definovini science fiction. Jeji zakladatel Hugo Gern-
sback chépal science fiction jako literaturu dobrodruznou a romantickou, v niz
vSak nikdy nesmi chybét védecky prvek. Nalezneme ovsem texty navysost ro-
mantické (napt. Princeznuz MarsuR. Borroughse), analezneme takové, v nichz
je dominantni védecky prvek. Chci zde ukdzat, ze nékteré science fiction texty
doslova supluji funkei populdrnévédné literatury, ze jejich dobrodruzstvim je fal-
sifikace hypotézy, romantikou jediné jeji sblizovanis fikénim svétem.

Populdrnévédné texty vysvétluji cesty moderni védy, snazi se zptistupnit
zédvazné informace vyplyvajici z pozorovani, slozitych modela ¢i matematické
sité dukazu; science fiction vysvétluje cesty moderni védy, snazi se zptistupnit
zévazné informace vyplyvajici z pozorovani, slozitych modelt ¢i matematické

sité dukaza a ve svych fikénich svétech je nechdva zit novym Zivotem, ovéiuje

5SS  Neff, O.: Klon "95. Plzen 1995.
56  Asimov, I.: Sbohem, Zemé. Plzen 1997.5.219 — 223.
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v

je vném. Science fiction spisovatel vytvaii fikéni svét pro védeckou teorii, hled4
mozné svéty, v nichz by poznatky védy aktudlniho svéta reinterpretoval.

Pifkladem necht je Darwinovo rddio Grega Beara. Darwinovo rddio muze
fungovat jako tvod do teoretické biologie (respektive neodarwinismu, dnes do-
minujici teorie Zivota). Neodarwinismus je zde vysvétlovan, dialogy knihy jsou
malym tvodem do molekularni biologie a neodarvinistického evolucionismu.
Receno tsporné organismus nese a preddva potomkim genetickou informaci,
digitdlni zapis sebe sama; genetickd informace je schopna, le¢ potiebuje k tomu
zatizeni v podobé téla, kopirovat sebe sama, jeden gen kéduje jednu bilkovinu,
zékladni stavebni prvek organismu. Genetickd informace stavi organismus v in-
terakei s prostfedim. Ndhodné mutace genetické informace mohou umocnit
schopnost organismu produkee ji samé; selektovan neni takovy organismus, je-
hoz genetické informace v interakcis prostiedim to nedovoluji; takto jsou druhy
vybirany, genetickd informace se ucastni vybéru nepiimo, v zastoupeni téla.
Mutace je ndhodnd, zépis genetické informace nemohou byt zménény z potieb
organismu. Takto postupné probihd evoluce.

Darwinovo radio v$ak doddvd: stalo se, pochopitelné v jeho fikénim svéte,
ze vir ulozeny v lidské DNA, jako evolu¢ni relikt, byl aktivovan, ¢ten lidskymi
organismy, které se dostaly do netinosného civiliza¢niho stresu. Sit lidské spole¢-
nosti, celd biostéra, uvedla v chod tento autoregula¢ni mechanismus, prodluzuje
¢lovéku jeho uz tak dost dlouhy krk, aby mohl doséhnout na jesté vys tiepetajici
se listky stromu Zivota, vesmiru a vabec. Ptichdzi vina potrati malformovanych
déti a pak vlna dalsi, tentokrdt neposkvrnénych poceti, pravé u matek, které po-
tratily. Hlavni hrdinka, molekuldrnibiolozka a objevitelka retrovir, se snazi pre-
svédit ostatni, ze se nejednd o epidemii, ze lidstvo neni decimovdno, ale pretvi-
feno. Ona, jednaz mala, chape celouzélezitostjako evolu¢ni nakro¢eni. Nechava
se ptivést do jiného stavu, v prvnim piipadé sobé blizkym muzem, v druhém
neklade odpor svému viru. Jmenuje se Stela, jejich dcerka, a je zastupcem jiného
druhu, ktery pied o¢ima ¢tenate a za dikladného biomolekularniho vysvétlo-
vani vznika ve fikénim svété.

Dle neodarwinismu je evoluce postupnym hromadénim zmén, mutaci.

Evoluce probiha gradudlné. Oproti tomu jsou Darwinovy déti zastincem toho
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nézoru, ze po obdobich klidu dochazi v evoluci k obdobim prudkého, prekot-
ného vyvoje, ke krizim; nesmime opomenout, ze takovd teorie, dnes obecné ne-
ptijimand, jiz byla pfedmétem debat. Darwinovo radio na né navazuje, podporuje
teoriikrize ve svém fikénim svété archeologickymindlezy, kterych se v aktudlnim
svété nedostdva a nemohou tak gradualismus podporovat (ostatné neodarwini-
smus byl jeho z nejvétsich zastinca charakterizovan jako teorie, které neteba
doklada”). Otcem ,Darwinova ditéte’, Stely, je v Darwinové rddiu archeolog;
a je ndhodou, podobné jako u mutace, ze k objeveni chybgjiciho ¢lanku vyvoje
¢lovéka, a nalezy navic podporuji teorii krize, se stava paralelné s $ifenim se viru
potratt a novych jinych déti. Zde pouze kratce

Tvrdim, Ze science fiction (jeji subzanr hard science fiction) falzifikuje hypo-
tézy fikénim svétem. Snazi se byt se stavajici teorii zadobre, vysvétlovat ji ctenafi,
a pridat ve fikénim svété takovy prvek, ktery teorii polozi, nebo ji nékam posune.
Greg Bear napie antigradualistické Darwinovo radio (pokra¢ovanim je kniha
Darwinovy déti), vysvétli darwinismus, knihou se mihnou R. Dawkins, v pre-
kladu Lynn Margulis podporujic{ hlavni hrdinku v tom, ze mikro-,zivo¢ichy”
nemusime vidét jen a pouze jako bacily atd. A kromé toho je tu ten zda se nezdd
se smrtelny virus, néco navic. Bearova kniha je tak ptikladem toho, ze science fic-

tion nemusi byt romantickd, ale pouze védecka.

57 Tajemstvihladiny 125.
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Postnewtonovska intertextualita

5. zék{ roku 1906 travil Ludwig Boltzmann, tento pfinejmensim vyznamny fyzik
devatenactého stoleti, muz podivné rakouské mysli,** dovolenou v jedné z vesnic
na jadranském pobiezi. Uklidnoval se zde, chtél si odpocin od svého studia ve
Vidni, chtél napravovat sviij zdravotni stav, chtél snad v sobé dokonce urovnat
ty nejptirozenéjsi lidské emoce. Pese v§echnu snahu jeho Zeny a jeho déti se nic
z toho nedafilo. Zdravim zkouseny Boltzmann byl podrazdény, nespokojeny
doslova se v§im, propadal beznadgji, kterd byla tolik spjatd s jeho stavem tady,
v piimoiském letovisku, a se stavem jeho teorie, pfedevsim s nim. Kdybychom
zkoumali podrobnéji Boltzmannovu korespondenci, zjistili bychom snad, Ze zto-
toznoval svou teorii se svym Zivotem, jeho motivaci, Zivotni motivaci, bylo dalsi
vylepsovani teorie, jeji ¢istota a pevnost, nefalzifikovatelnost.* Teorie byla napa-
dénaze viech stran a predevsim byla nepotvrzend; Boltzmann ji héjil jiz dlouhou
dobu, ustupoval vsak ¢asto ze svych zavéra, zjevné ndhodné ménil stanoviska
anavracel sezpét, k puvodnim. Kdyz se zminéného dne rozhodl vratit do Vidng,
do mista své teorie, a seznamil manzelku s timto svym zdmérem, strhla se mezi
nimi hadka, ze které vzeslo jediné: Boltzmann musel zastat. Daleko od svého
centra nebezpe¢i a uvozovkované schizofrenie, od své teorie, veliké a hroutici se,
od jejiho pokracovani. Jesté ten den ukon¢il svaj nesmirné plodny, a z tohoto
mista pozorovan{ zd4 se ne$tastny, zivot. Nikoli teorii.®°

Chciv tomto svém kratkém prispévku dokazovat, ze situaci Ludwiga Boltz-
manna, jak jsem ji popsal, Ize vztahovat k soucasnostilingvistikya literarni védy.
Je to pravé otazka ipky ¢asu, tolik znepokojujici pro Boltzmanna, nadto pak v po-
slednich chvilich jeho zivota, kterou Ize dnes klast lingvistice a literarni véd¢, a to
z duvodu, které cheihledat a nachdzet v teorii intertextuality. Pravé dasledné za-

vedeni $ipky ¢asu v teorii intertextuality otevird, myslim, textovy prostor, v némz

58  Coveney, P. - Highfield, R.: Sip ¢asu. Ostrava 1995, 5. 212.

59 Tamtéz,s.212.

60  Tento odstavec je jisté stylizovany. Odkazuji zde k vyse citované knize Sip ¢asu, k nizjsem
ve svém vykladu v jistém smyslu funkéné paralelni.
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muZzeme dynamiku textu, kterd ze zavedeni oné Sipky ¢asu nutné vyplyva, fesit
vypracovanymi, ovéfenymi a ovéfovanymi, aparaty takové fyziky, jejimz jednim
z otcti je pravé Ludwig Boltzmann.

Je zcela nesamoziejmé, ze ¢as md sviij smér. Jestlize by se snad na tomto
misté zddlo byt takové prohldseni prekvapivé, pak mohu odporovat pravé pii-
kladem Boltzmannovym. On jako prvni ukdzal, jako fyzik, ze ¢as by na mikro-
skopické urovni mohl mit smér. Nejenze byl atomistou a obhajoval tento svij
postoj proti fadé vice nez dastojnych protivniky, tvrdil navic, Zze v této roviné
Ize do prozatim ¢asové zcela symetrickych rovnic zavést Sipku ¢asu. Boltzmann
ptisel s rovnici popisujici pohyb jedné molekuly nachazejici se mezi molekulami
jinymi. Dokonce operoval s predstavou molekuldrniho chaosu (chaos, ptipadné
chaos deterministicky, a Sipka ¢asu maji ve fyzice vysokou kolokabilitu).*! Pied-
pokladal, ze nezdvislé molekuly svym zptasobem po srazce zavislé jsou, jsou po-
znamenané srdzkou. Podafilo se mu, fe¢eno fyzikdlné, vytesit paradox nevrat-
nosti na molekuldrni trovni. Jeho teoreticky a kariérni problém spoc¢ival v tom,
ze rovnice pohybu doposud ¢asové vyjadreni neobsahovaly, pohybové zakony
tradi¢né uzivanék popisu chovani hmoty nerozlisovaly jeden smér ¢asu od dru-
hého. Boltzmann porusil kinon Newtonovych zakont, napadl predpoklady, kte-
rych se pozdéji neziekl Einstein ani kvantovd mechanika. Pravé znovuobjeveni
Sipky ¢asu, nevratnosti, na némz ma zésluhy Boltzmann, ptivodilo tteti fyzikdlni
revoluci dvacatého stoleti, kterd maze naplnovat optimismenm, jak se snazim do-
kazovat, i lingvisty a literdrni védce.

Klasicka fyzika, mechanika, je nad¢asovd, vyvoj v ni mé pouze trividlni vy-
znam. Newtonovskd fyzika ma ¢as za absolutni veli¢inu, kterou nechce ani tolik
popisovat jako pouzivat.® Uvadim zde klasicky piiklad kule¢niku a jeho kouli,
které jsou ve svych pohybech dokonale popsiny Newtonovymi zakony nezna-
jicimi ¢as; a tak je mozno libovolné, jako pii zméné pohybu filmového pasku,
volit smér pohybu kouli, Ize opakovat jejich srazky, Ize je nechat pohybovat tak
dlouho, nez se vrati do ptvodniho stavu. Takovéto piedstavy ¢asu byly pro fy-

ziku ptirozené, a stéle jsou. V tomto svété vlidne determinismus, ¢as je odsouvan

61  Tamtéz,s.208-212.
62 Tamtéz,s. 54.
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do pozadi znalosti pocate¢nich podminek. Tento zpusob nazirani je jisté ptiro-
zeny, jsou-li feseny jednoduché problémy, ve skute¢ném svété je v§ak nemozné
ziskdni informaci o chovani slozitych systémi, znalost po¢atecnich podminek je
u téchto systému nemyslitelnd. Pravé tento problém slozitosti je rovnocenny pro-
blému Sipky ¢asu, nejtésnéji se s nim styka.** Nejsme-li jako pozorovatelé schopni
popisovat pohyb vsech ¢asti slozitych systémi, roste mira nasi neinformovanosti
o systému, a tedy i jeho entropie. Boltzmann chtél dokézat, ze v takovém ptipadé
neni nevratnost jen na$im subjektivnim dojmem, Ze je vlastn{ témto systémum.
Dnes muazeme dodat: ,Nevratnost déja bud existuje na libovolné urovni, nebo
neexistuje vibec, nemiize se objevit z(ista jasna jenom proto, Ze jsme pfeéli od
jedné urovné ke druhé."* Chci dokazovat, ze totéz plati pro intertextualitu.
Intertextualita je dvoji, respektive Ize ji chapat jako vystavbovy princip textu
a nebo, coz je podstatné pravé pro antiredukcionismus piistupu k textam, pro
jejich odizolovéni, jako vlastnost textu. Je-li intertextualita odhalovana jako kon-
strukéni prvek literarniho dila, méizeme pochybovat o tom, ze je tak vyjidiena
sipka ¢asu v konkrétnich analyzach konkrétnich literarnich d¢l atd. Casovost
je zde vyjadiena dataci textd. Vime, Ze prvni text predchazi text druhy. Takto je
viak ¢as pouzivan, nikoliv popisovan. Podobné jako u piikladu s kule¢nikem
muzeme znédt polohy kouli/texta, naslednost pohybu jedné a rozpohybovani
druhé v symetri¢nosti akce a reakce. Newtonav popis je zde viak, jak jsem vyse
ukdzal, necasovy. Primitivnim popisem intertextuality je, tomuto analogické,
srovnan{ dvou danych literarnich textt. V analyzich jakoby se objevovalo pre-
kryvani ploch jednoho textu folii textu druhého, primétu jednoho textu v textu
druhém. V takovém pristupu k textim jisté neexistuje Sipka casu. Dané texty,
¢i jejich kontexty, jsou statické, izolované od jinych textil. V' této specielni situ-
aci, kterd je redukovana na jediné dva texty, na jejich ,¢isté” kontexty, se hleda
vyznam recepce téchto texti. Oné recepci je vsak Sipka ¢asu bezesporu vlastni.
Uz zde mazeme vidét, jak problém slozitosti tizce souvisi s problémem vratnosti.
Rezignujeme pro nekone¢né, nebo drtivé, mnozstvi informaci o textu v recepci

na hledan{ pravidelnosti v recepci, na jeji modelovani, v némz by recepce textu

63  Tamtéz,s.214.
64  Tamtéz,s.215.
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zakladala predpokladyjeho nového ¢teni, v némz by text intertextualné vztazeny
k textu jinému reagoval s piedpoklady jejich ¢teni. Rezignujeme na zavadéni
¢asu do ,modelu’, oddélujeme synchronni od diachronniho, jakkoliv tusime, ze
tak ¢inime z nutnosti, ze jen a pouze jedna z téchto rovin je textam, o jejichz po-
znavani bézi, vlastni.

Je-li intertextualita chdpdna jako vystavbovy princip textu, je redukcionis-
tickd ve smysluizolovani textd, v hleddni signalu intertextuality, odkazi, at jiz ex-
plicitnich ¢i jinak zjevnych. Pro takovou intertextualitu je vytvaten slovnik, jenz
mé popsat mozné vztahy mezi texty.® Texty jsou vSak zastaveny, jsou izolované,
stejné jako v Newtonové mechanice reaguji ve specielnich podminkdch, jedno-
duse. A¢ se to zdd byt v rozporu s intuici, musim opét prohldsit, Ze tato intertex-
tualita postrddd Sipku ¢asu, neni schopna popsat orientovanost textl v recepci,
jejich moznou interakci, z niz vzchazeji vztahy, o nichz by Boltzmann prohlasil,
ze jsou onou zdvislosti, ¢asotvornou, kterou nevratné nabyvaji. Texty jsou spise
pienaseny z jednoho ¢asu do druhého, libovolng, a ve zvolenych podminkaéch je
popisovéno jejich stietdvani, v onom smyslu prekryvini. Jsou zde vidy obnovo-
viny pocate¢ni podminky kontextt danych literdrnich dél, znovu a znovu jsou
navozovany jejich interakce, které jsou spise porovnavanim textu v jejich pseudo-
dynamice. Vyznam pii ¢ten takového textu je chdpan jako vzesly z obou textu,
popisovano je ale piisobeni jednoho textu na druhy, ptipadné druhého na prvni,
bez ohledu na ¢as, na soubézné stavani se®® obou.

Vyraznou zménou v pojimani intertextuality je dialogi¢nost a ambivalence
texti. Tento Bachtintv piispévek k intertextualité zaklddd jinou intertextualitu,
odlisnou koncepci textové-vystavbové intertextuality. Bachtin nahrazuje statické
$tépeni texttl dynamickym vyvijenim se jednoho textu ve vztahu k textu jinému.
Z této pozice tohoto piispévku mohu dodat, ze vhodnéjsi formulaci by bylo vyvi-
jeni se obou textiive vztahu k jejich vzdjemné interakci. Casovost takového pojeti
intertextuality je zjevnd. Texty jsou ¢asové orientovany v jediném sméru, je jim
pfizndno vyvijen{ se, pohénéné generdtorem dialogu. Text prvni je prepisovan

textem druhym, a naopak, ¢teni je psanim v téchto textech. Ireverzibilita takové

65  Homol4g, J.: Transtextovost a jeji typy. In: Slovo a slovesnost, 55, 1994.
66 Prigogine, L.: Cask stivani. Praha 1997.



30 | O VEDECKE FANTASTICE

recepce nespociva ve sloZitosti, je stejna, jako ireverzibilita popisovand nelinedrni
termodynamikou. Ale slozitost zde stéle hraje svou vyznamnou roli. Takov4 in-
tertextualita je vlastnosti textu.

Jedinou moznou sférou Zzivého fungovini feci je pro Bachtina dialog,®
Kristeva dodavd, ze dialogi¢nost je inherentni fe¢i, obecné,®® Lachmannovd
se ptd, zda muzeme intertextualitu chapat jako obecnou dimenzi textu, jejich
implikativnost,* a to bez toho, dodédvim s Kristevou, abychom se uchylovali
k psychismu psani. Pravé zde se intertextualita zastavuje ve svém otevirdn se.
Jakykoliv dalsi ukrok od izolovanosti rozprostird pred teorii nekone¢né pole
texta idiolektu konkrétniho ¢tenate, autora, spole¢nosti, doby. V' tomto po-
slednim ptedznamenaném kroku je ¢asova $ipka piidélena viem texttim acast-
nicim se recepce konkrétniho literarniho textu, bez vyjimky. A literdrni védec,
lingvista, se ho neodvazuje. Musim zde znovu vzpomenout na Boltzmanna, na
jeho schizofrenii v teorii ¢asu. Zvolil jsem jeho dobrovolny odchod ze svéta
pro zacdtek tohoto prispévku jako odkazujici k nerozhodnosti, kterou snad Ize
vnimat ve zkoumdn{ intertextuality.

Jestlize jsou vyznamy intertextudlnich textu konstituovany jako intertex-
tudlni, jestlize je konstituci vyznamu pravé ona intertextualita, a to na roviné
literarnich dél, musim odvétit, v parafriziIlyi Prigogina a Isabelle Stengersové
toto: intertextudlni konstituovani vyznamu bud existuje na libovolné urovni,
nebo neexistuje vilbec, nemuiZe se objevit z¢ista jasna jenom proto, Ze jsme pie-
$li od jedné urovné ke druhé. Intertextualita skute¢né muze byt vystavbovym
principem textu, toto je v8ak jeji nejtrivialnéjsi piiklad. V této chvili, po uka-
z4an{ sméru casy, se text skute¢né stavd multideteminovanym vrcholem, ztraci
definitivné svou punktualnost, je transtextudlni aktivitou, v niz je ¢as vtéleny,
protoze takové stivani se texti, jako organizované, ma vsechny vlastnosti

komplexnich systému, systému zivych, jak by chtél slySet Bachtin, i Kristeva.”

67  Kristeva,].: Slovo, dialog, romén. Praha 1995, s. 11.
68  Tamtéz

69  Lachmannovd, R.: Intertextualita a dialogi¢nost. In: Ctendf jako vyzva. Vyborz pracikost-
nické skoly recep¢ni estetiky. Brno 2001, 5. 212.

70  Kristeva,J.: Jazyk lisky. Praha 2005.5.9.
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Text nejenze implikuje jiné texty, stiva se v jejich interakei. V' té chvili, kdy je
ucinime v teorii explicitnimi, objevime novy svét textt, nové fady texta. A je
jisté nejpfirozenéjsi dotazovat se na né modelem, jakkoliv bude jednoduchy
a textm ekvivalentni jen skromné. Zkoumaniizomorfie konstituovani smyslu
textt nebude hledat zikony transtextudlnich aktiv, ale jejich charakteristiky,”

udalosti ¢teni, jez jsou fadem.

71 Kristeva, J.: Slovo, dialog, roman. Praha 1995, s. 12.
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Natalie Mooshabrova, Bradbury,
Orwell a Zajdel

Reknéte si prosim, jen tak potichu, sci-fi. D4m vam dvé sekundy téchto sedmi
slov, a pak se vas zeptdm co vidite. Moznd to bude kolonka v televiznim programu
s nabidkou filmu o aktech paranormélnich skute¢nosti, obrovska kosmicka lod
s fotonovymi dély, zdpas Vetielce s Preditorem. V' druhém piipadé bych vés
pozidal o dalsi bezhlasnou deklamaci tentokrate vyrazu védecko-fantasticka li-
teratura. A zde vds obvinim z komplexnéjsiho, méné intuitivniho, rozporného
uchopeni toho pojmu. Abychom tak zacali od prostied, naiknu proto zde, v hy-
perbole, Sititele zkréceniny sci-fiz totalitarizmu. Pro¢? Protoze ...

Devatenacté stoleti bylo, kromé jiného, dobou nesmirného zrychleni. Spo-
le¢nost ptechazela hranici novovéku a moderni doby, fe¢eno takto pojmy histo-
rie jako védni discipliny. Jednim z atributt toho procesu bylo, ze se véda dostala,
ato nékdy v onom magickém pasu mezi lety 1815 a 1830, do pozice, ve které ji
citime dnes. Vzdélanec doby uz nemohl rozumét jazyku jednotlivych oboru, uzi-
vatelé poprvé ztratili predstavu o konstrukei technickych vymozenosti, stali se
jen a pouze uzivateli, vnitini pohyb mechanisma zustal srozumitelny nevelkému
mnozstvi privrzenct odvétvi. Ptesto, ¢i diky tomu, zakotenily uspéchy védy, za
piispéni mnoha dalsich faktora, ve spole¢nosti pocit o pokroku. Svét, inspiro-
van i Darwinem, zacal véfit tomu, ze nezadrzitelné smétuje vzhiry, Ze sleduje
cestu k dokonalosti. Byl to ¢as idealu. Zékonitosti svéta mély byt zitra postih-
nuty a vesmir, prozkoumany na strankdch hypotetickych studii, taktikajic, dobyt
¢lovékem. Védec, v prikladu Einsteinové, stejné jako dnes Hawking, ¢ekal roz-
lousknuti finalni teorie v§eho. Tedy obecné se nepochybovalo, pokrok byl Zivym
bozstvem, zbyvalo rozhodnout, kterym smérem se vydat. A v té chvili ptisly velké
ideje, ideologie, hlasajici znalost nejkratsi, nejschudnéjsi, cestyk cili; mimo jinych
i fadismus a komunismus. Az poté nasledovala doba nejistoty, nejistoty v onéch
velkych idedch, nejistoty o svété, jeho postihnutelnosti, doba pomoderni, chcete-

-li postmoderni.
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Tato historickd mapka jisté svym vybérem jmenovanych povysila zminéné
aspekty nad jiné, nezminéné. Samoziejmé, ze je proto nepfesnd, zavadéjici;
ostatné jako v8echny jiné. Je v ni v8ak na pottebném ¢asovém useku propojena
ideologie s technikou, a to ne ndhodou.

Stoleti ideologii prineslo samoziejmé knihy protesta. Svétova knihovna znd
sirokd polati protitotalitnich svazkua. Lidé mnohokrét citili potiebu vyjadiit se k
takové situaci; vichni zname napiiklad Bulgakova nebo Solzenicina. Vzhledem
k tomu, Ze mnohé ze spisovatelskych osobnosti zily v totalité, stala se pro né pii-
hodnou volba fantastického namétu. Fantastické prostiedi je totiz vhodny mas-
kovaci materidl; av rdmciticelové desinformace mize autor navic vlastnimislovy
smérovat chdpani knihy jinam, a to s védomim, ze obsah vykona své; alespon
tak si chci vysvétlit predmluvu Ladislava Fukse v druhém vydani Mysi Natalie
Mooshabrové. Kromé Ladislava Fukse by do této kategorie fantastiky nélezel na-
piikladiJanusz Zajdel, po smrti Stanislawa Lema hlava polské védecké fantastiky.

Pouzil jsem termin fantasticka literatura a Mysi Natalie Mooshabrové jsou
rozhodné fantastickou knihou a Ladislav Fuks je dne$ni védeckou fantastikou
brén jako soucdst jejiho pole paisobnosti.

Spojeni science fiction bylo rozsifeno v dobé takzvaného zlatého véku této
literatury, coz jsou ¢tyficata 1éta minulého stoleti. Generace, ktera tehdy ur¢ovala
smér, a ten byl skute¢né striktné dany, fungoval zde prokazatelné jakysi nepsany
kénon, povétsinou chépala tuto literaturu s atributem védy a techniky. Jinymi
slovy, prace té doby byly ¢asto komplikovanymi rébusy s védeckou tematikou;
proto ptidomek védecko-fantastickd. Budeme-li tento zdnr chdpat ve vétsi siri,
budeme-liviibec chtit chapat Zanrové vymezeni, pouZijeme v parafrazislova On-
dieje Neffa. V tomto smyslu pak bude ve sci-fi prosté néco, cokoliv, jinak. V obou
dvou piipadech je pak Fuksova kniha pojimdna jako védecko fantastické dédictvi
Ceské literatury opravnéné.

V Mysich Natalie Mooshabrové mnoho vécijinakje. Je to svéts realiemi de-
vatendctého stoleti. Za oknem na svatbé fehtd kan, pokrmem v chudinské vrstvé
je piilis ¢asto kukuti¢na kase, osvétleni mésta je plynové, prohiesky ob¢ana fesi
Tribundl, mimo jiné se véfi na ¢arodéjnictvi, spolky s dablem, mluvi se o vesnic-

kych sidlech panovnického domu, o rattefengrech; ziejmé bychom mohli vude
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najit rozpadajici se domy z devatenactého stoleti, podepiené z boku dievénymi
tramy, s okny zatlu¢enymi pteklizkou a stiechamiz rezavéjiciho plechu, témivet-
chymi zahradnimi zdmi borticimi se na viech stranach (G. Orwell, 1984, str.11).
Naproti tomu se tady pravidelné 1étd na Mésic, automobily jsou bézné, stejné tak
vlak a podzemni draha, piehrévaci aparatury doznévaji snad lepsich parametru
nez dnes. Je to svét kontrastu. Kazdopaddné fungoval a funguje, pri¢emz, kdyz se
prvni kapitolou dostavime do jeho ¢asu a prostoru, zjistujeme, Ze zac¢ind zadr-
hévat, ze se spolecenské zifzeni hrouti. Lidé projevuji nespokojenost, dokonce
o tom mezi sebou hovoti, coz je vice, nez si mohou dovolit charaktery Edenie, 451
stupritt Fahrenheitaa 1984.

Svét Natalie Mooshabrové je v totalité. Pod zdstitou jména obecné cténé pa-
novnice, kterd jiz padesat let nevykazuje ¢innost, ¢i spise zivot, vlidne piedseda
Rappelschlund. Pro¢ je ona zastupnost za neptitomnou panovnici tak dalezit4?
Vysvétleni se nabizi na ptikladu Velké francouzské revoluce, kdy po zabiti krale
Francie nizsich spolecenskych pater povstala, protoze tak ostré poruseni pravidel
vesmiru pro ni nebylo myslitelné. Pro revoluciondfte bylo vykonatelné, zd4 se, ze
pro ptedsedu Rappelschlunda také, je viak ziejmé tieba v takovych piipadech
pocitatis reakeijindy ml¢icivétsiny. Situace tedy vykazuje pithodnou davku his-
torizujici logické zakotvenosti.

Dostavame se do svéta, ktery padesat let funguje jako totalitni, a jde to naném
znét. Vedeni dohlizi na déti, pracuje na jejich formovani, aby byly posléze jeho pod-
dajnou soucdsti. Obecné se zfejmé v antitotalitnich romdnech poc¢ita s détmi.

Domici prostiedi maze nadélat spoust v tom, co se pokousime natlouct li-
dem do hlavy ve $kole. Proto jsme také rok co rok snizovali vék pro piijimani déti
do gkoly, az je ted malem vytahujeme z kolibek. (R. Bradbury, 451 stupnia Fa-
hrenheita, str. 63) Skolni dochdzka se zkracuje, kézen se uvolfuje, piestava se udit
filozofie, d&jepis, cizi jazyky. Angli¢tina a pravopis se postupné ¢im dél vic zane-
dbévaji, az se nakonec ignoruji skoro tplné. (...) Na¢ se ucit néco vic nez mackat
knofliky, ota¢et vypinacem, utahovat matky a spojovat kontakty? (R. Bradbury,
431 stupiia Fahrenheita, str. $8-59) Stejné tak u Natalie Mooshabrové plati: na¢
se ucit néco vic nez zivotopis piedsedy, modifikovany dle véku, pro starsi obo-

v

haceny o politické detaily a slozitéjsi glorifikaci (Natalie Mooshabrovd ma pocit,
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ze déti ve $kole uci tesat pomniky, a po tomto vyrazu v logice knihy vzdy nasle-
duje, z neslozitych pri¢in, asociace s krimi, krimindlem. ,Stréim déti na devét
dniz deseti do $koly. Jsou doma tii dny za mésic a to je docela snas$im, neni to nic
stra$ného. Posadite je do televizniho pokoje a otocite vypinacem. Je to jako kdyz
¢lovék pere: nacpete pradlo do pracky a pribouchnete viko.” Pani Bowlesovd se
zachichotala. ,Déti mé se stejnou chuti kopnou, jako mi daji pusu. Ja jim bohudik
to kopnuti umim oplatit.“ (R. Bradbury, 451 stupii Fahrenheita, str. 96-97)

Iv knize 1984 jsous détmi problémy. Dnes jsou skoro viechny déti hrozné.
Nejhorsi bylo, ze v organizacich, jako byli Zvédové, z nich systematicky délali
malé neovladatelné divochy, a pfitom to v nich nevzbuzovalo sklonk tomu, aby
se boutily proti stranické discipliné. (...) Celd jejich divokost se zamétovala ven,
proti neprateliim Stétu, proti cizinctim, zradcim, sabotéram, ideozlo¢incim.
Bylo téméf normalni, ze lidé po tiicitce se bali svych vlastnich déti. (G. Orwell,
1984, str. 32)

Presto, Ze jsou situace téchto knih rozdilné, myslim, ze uryvky spolu komu-
nikuji a Ize je vztahnout i k Mysim Natalie Mooshabrové. Ve vsech ptipadech
jsou déti agresivni a sméFuji néjakym smérem tuto svou potenci. V 451 stupnich
Fahrenheita jsou skute¢nymi zabijejicimi kriminalniky, v 1984 jsou dfive sou-
druhy neZ dcerami a syny, v Edenii podléhaji ziejmé ¢dstecné separaci a nad
jejich pripadnou explozivnosti bdi logicky nedostizny bezpe¢nostni systém.
V ramci svéta Natalie Mooshabrové postupuje zifzeni tak, ze jedné-li se o odlisné
osobnosti, a ty mohou a nemuseji vykazovat protokriminalni rysy, jsou umistény
do pomocné skoly, poté do polepsovny, pak jsou z nich pomocni délnici a ¢ekaji
nakrimindl. Ale vite, pani, kdyZz ono tov téch polepSovnich ... samajisté vite nej-
lip, co se iika ... vypada straslivé. Dévaji jim tam ruce do $roubi a nohy do klad
a bijou je tam femeny, nékdo tam dokonce ptijde i o zrak. (L. Fuks, Mysi Natalie
Mooshabrové, str. 59)

Milé tetinko, mam se dobie a posilam ty véci, uzje nepotiebuju. Buchtu jsem
dostal, dal jsem taky Jindrovi, dal mi taky, dostal balik od ot¢ima. Taky zvejkacky
jsem dostal, byly v puncose. Piijedu na statni svatek a pak najeziska, protoze jindy
nesmime. Vstdvime v $estav deset musime spat. Chodime sklddat uhli. Nohy

vkladéjsemjesté nemél,ale Jindrajo. Rek, ze jednou toho, comuje tam dal, zabije.
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Uz taky mockrat dostal prutem na dlan, j teprv dvakrat, taky bych ho zabil. V ne-
délimameke snidani ¢aj. Poslimintz, coje vzadu, atakykapsle do pistole, taky kus
hiebenu. Uz nevim, co bych psal, a tak kon¢im. Napi§ mibrzy. S pozdravem Ali.
(L. Fuks, Mysi Natalie Mooshabrové, str. 131)

Systémy si tedy vychovdvaji, ptipad od ptipadus jinou pec¢livosti, déti do jisté
miry samy. Vzdy je dulezité zformovat nedotvotené charaktery do tvaru, ktery
bude nejptihodnéjsi pro nekonfliktni Zivot v totalité. A mohou-li se zdat ve viech
¢tytech knihdch déti nezklidnéné, pak dospéli, v statistickém hledisku, jsou pii-
zpusobeni a nevykazuji odstiedivou ¢innost. Naucit déti tomu, co po nich bude
vyzadovéno v dospélosti, je zakladnim piedpokladem preziti totalitniho ziizent.
V tom véku se také nejsnadnéji prizpisobuje vniméni predpokladanému norma-
tivnimu vzoru.

Jako dohlizitel nad détmi funguje i Natalie Mooshabrova. Déti jsou podstat-
nou néplnijejiho Zivotaav knize pak plni funkciarchitektonickych piliti. Je s po-
divem, Ze motivy Natalie Mooshabrové mohou byt v tomto sméru, i diky jejim
nedokonalym rozlisovacim schopnostem, slucitelné se zaméry vlady. Ta zostra
udrzuje porédek, aby nepadla; a Natalie Mooshabrové maize chtit ni¢it negativni
vyplody spole¢nosti, a piesto, ze je vlastné v opozici, musi jeji ¢cinnost podporo-
vat tu vlddni. Natalie Mooshabrova chee, i skrze mysi, vyhladit zlo ve spole¢nosti.
Jeji trestajici rameno vsak, zdd se, dopada nespravnym smérem. Posila-li déti do
polepsoven, a predpokladejme, ze za dvacet let praxe to udélala, vidyt napravnd
zaffzenijsou plnd, napoméhd tak jejich normovani. Chee-li déti zabijet, aby nezlo-
bily rodi¢e, znovu nemd zfejmeé dostatek schopnostik rozlisen{ excentrika a kri-
mindlnik; a se smrti vyjimeénych snivea by pak odpravovala nadéji na zniceni
systému. Je to podstatny znak Natalie Mooshabrové, ze, a¢ bychom ji ¢ekali jinde,
pusobi, jisté nevédomé, jako platny exponent rezimu. Alespon tak se mizda.

K dal$im znaktim totality v Mysich Natalie Mooshabrové patii nucené
statni svatky, urbaniza¢ni zmény mésta pro manifesta¢ni posileni pozice pied-
sedy na ukor panovnice, druzstevni prodej spotiebniho zbozi a jeho tiZivy ne-
dostatek. A v neposledni, feknéme spie v prvni, fadé podléha totalité lidské
mysleni. ,Vy jste vzdy se v§im hned hotov, mily hloupy Kefre," fekl prvni hlas,

sjestli je zloc¢inka, to by se piece jesté védét nemélo, vidyt se jesté nic nezjistilo.
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Nahodou vsak je to v tomhle kdzu pravda, ale v jinych to maze byt omyl. Napted
se vzdy musi vSechno radné vysetiit a zvdzit. To prece nejde jen tak soudit, snad
dokonce z nendvisti. Jak lidé umi byt neuvéfitelné zIi* ... ,Ja pece nefikdm, ze
lidi jsou buhvijak dobii,” fekl hlas, ziejmé ten Kefr, ,ja jsem naopak pro odstra-
néni $kadca. Kam by to vedlo, kdyby se $kadci nechali chodit mezi ndmi, ¢est-
nymi ob¢any, to ptece nejde. Za chvilku by mohla mit rotu néslednika.” // ,Ale,
ale,” druhy hlas se zasmal, ,mezi ¢estnymi obcany, jen nebudte tak zbrkly. Podle
vas, mily hloupy Kefre, je ¢estny ob¢an ten, ktery ma rad vlddce. Ten, ktery s nim
netdhne, uz ¢estny neni, co? To je zlo¢inec, ne? Reknu vam vsak néco jinyho, mily
hloupy Kefre, a to nevite jisté. (L. Fuks, Mysi Natalie Mooshabrové, str. 87-88) Ja
jen, madam, nerad sly$im, kdyz mluvi o politice pan Rott. Pan Rott ma prilis dvoj-
smyslnou fe¢ a ta, myslim, mezi lidi nepatii. Zbyte¢né dél4 zlou krev. (L. Fuks,
Mysi Natalie Mooshabrové, str. 99)

V tomto momentu se znovu dostavame k jistoté totality. Kjistoté vedené vel-
kouideou ak nejistoté napiiklad doby dnesni. A pravé zde se antitotalitni romany
setkavaji ve spole¢ném souznéni.

Stojime proti hlou¢ku téch, ktefi chtéji vSechny udélat nestastné a odhaluji
proto rozpory v teorii mysleni. My podpirdme hrdz. Potddné se opii. Nedo-
pust, aby ptival melancholie a ponuré filozofie zaplavil nas svét. (R. Bradbury,
451 stupnt Fahrenheita, str. 64) A stejné jako difv: bylo to dobré — palit, ci-
til, Ze ho oheil neodolatelné ptitahuje, ze ho drii, rve, sépe vejpul a nesmyslny
problém odkldd4 stranou. Pokud neexistuje zadné feseni, dobrd, pak se musi
odstranit problém. Na viechno je nejlepsi ohen. (R. Bradbury, 451 stupna Fa-
hrenheita, str. 116)

Stejné jako pro Fukse tak i pro Bradburyho, o Orwellovi nemluvé, je tskalni
strukturovana myslenka, rozporny, dynamicky dojem, nevyjasnéné feseni; Zaj-
del tomu tika subjektivni ndzor. Totalita problém eliminuje normovanym fege-
nim. V totalité jsou vysledky pfedem dany a ¢ask fe$eni je minimalni, protoze
vzorec nenf slozity. Odpovédét tak Ize bez chvilky k zamysleni nad otazkou (R.
Bradbury, 451 stupnia Fahrenheita, str. 17). Totalita ptinasi prefabrikované mys-
lenky a stavi se proti kreativni moznosti jazyka. Jazyk je mysleni, ale, prosim, ne-

berme to rovnitko doslova, a v rdamci jeho zmén se d¢ji zmény svéta. Posunuti
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paradigmatu jazyka méni svét, protoze ten je din nasim vyhodnocenim, mys-
lenkovym vyhodnocenim. Chcete-li uchovat svét pravé takovy, jaky je, zmeénte
jazyk, aby nedovolil zménu vnimédni. Chce-li Natalie Mooshabrova zakryt, ze je
hledanou panovnici, stadi jen Fici jsem Natalie Mooshabrové, vdova po ko¢im v
pivovaru, a pak jen zmackat jazyk do neménného schématu, aby uchoval svét této
chvile tém dal3im prévé a jen takovy, jakym je ted. Ladislav Fuks o tom vi.

A vite, pani, co je zlaty ko¢ar?” zeptal se lékarnik. / ,To je hospoda,” fekla
pani Mooshabrovi, ,tam jasem méla svatbu.” / ,Hospoda,” piskl lékarnik a mrkl
na mladika, ,hospoda! Kocar je viak i souhvézdi, pani. A taky je to povoz o ¢ty-
tech kolech, ktery tahne konstvo. To se, pani, nazyva mnohovyznamnost slov.
Vy, pani, na pdnaboha nevéfite, takze asi ani nevéfite na Posledni soud a zmrt-
vychvstdni. Toho se Rekviem pravé tykd.” A lékarnik pohlédl do not a zacal reci-
tovat: (...) Soudce zasedat az bude / zjevi se, co skryto v§ude. / Bez pomsty zda
néco zbude? // Tak tedy, pani, to je Rekviem,” lékarnik mrkl na nedaleké vahy, ,
tak tedy tady mate ten Rattenal (silny jed na mysi). Dva Sestaky pétnik.“ (L. Fuks,
Mysi Natalie Mooshabrové, str. 221-222)

Jeto pasdzpomérné mnohozna¢ni, jetopasdzo mnohoznaé¢nosti, a mysh’m,
ze dosvédcuje pritomnost snahy o feseni problému ,jazyka, mysleni a viibec” ve
Fuksové zaméru, jestli se d4 o0 né¢em takovém mluvit, a jestli to ma smysl. Posu-
nuté vnimdani Fuksovych charakterti Ize dosvéd¢it na mnoha mistech. Objevi-li
sev diskusi slovo oko, jisté mnohozna¢né, polysémni, maji lidé problémy s inter-
pretacia dochdzik nedorozumeéni (L. Fuks, Mysi Natalie Mooshabrové, str. 115)

Nejvystiznéji se k jazykové totalité vyjadiuje Orwell. Slovni zdsoba A obsa-
hovala slova potiebnd v kazdodennim zivoté ... Byly z nich vymyceny véechny
dvojsmysly a vyznamové odstiny. Pokud se toho dalo dosahnout, bylo slovo
newspeaku v této skupiné pouze staccatovym zvukem, ktery vyjadioval jeden
jasné vymezeny pojem. Staccatovym zvukem, jako naptiklad krimi, ali, skafa,
atra; to jsou slova Natalie Mooshabrové.

. slovo jako joycamp (joy — radost, camp — tabor) ve skute¢nosti zname-
nalo tabor nucenych praci, anebo Mirmini (Ministerstvo miru) Ministerstvo
valky. Tyto vyrazy vyjadfovaly téméf presny opak toho, co predstiraly. V Mysich

Natalie Mooshabrové je takovym vyrazem Muzeum miru. Vystavni skladisté
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zbrani, které dosvédcuji snahu piedsedy zachovat klid pro vsechny, podtrhuje
i jeho vitézné tazeni proti sousediim a vnitfnim nepiatelam. Mimo jiné je toto
ptikladem Fuksova ztvarnéni doublethingu.

Avsak funkei uréitych slov newspeaku nebylo ani tak vyznamy formulovat,
jako je ni¢it. Vyznamy téchto slov, pochopitelné ne prili§ pocetnych, se rozsitily
natolik, az do sebe pojaly celé skupiny vyraza, které bylo mozno vyskrtnout a za-
pomenout, protoze jejich smysl byl dostate¢né zakédovan v jediném souhrnném
vyrazu. (...) Jizv prvnich desetiletich dvacatého stoleti se (...) spiezky staly cha-
rakteristickym rysem politického jazyka; bylo zaznamenano, ze tendenci pouzi-
véni zkratek tohoto typu se nejvice vyznacovaly totalitni organizace. (...) Zprvu
se takova praxe zavadéla v zdsadé podvédomé (i Natalie Mooshabrova rozsituje,
moznd pro své utajeni, zkratky bez védomého imyslu; a nebo také ne), ale v
newspeaku se to délos védomym usilim. Zjistilo se, ze takovym zkrdcenim ndzvu
se zuZi a jemné pozméni jeho vyznam tak, ze se od slovotvorného jadra odlouci
vétsina asociaci, kterd by na ném jinak ulpivala (Natalie Mooshabrové asociuje v
pevné daném sledu. Po vyznamu A musi nésledovat vyznam B, ne jiny; asocia¢ni
retézec se uninerusi, on se naopak navozuje, le¢ pevny, nemenny; otdzkou je zda
to nenf ve vysledku shodné se zrugenim asocia¢nich drah). Vyraz komunistickd
internacionala (a zkuste si sem dosadit ndpravné zatizeni a pak pokracovat ve
stejném duchu jako Orwell) vyvoldva napiiklad slozity obraz vieobecného lid-
ského bratrstvi, rudych praporu, Karla Marxe a Pafizské komuny. Naproti tomu
slovo Kominterna (zde pouzijte Mooshabrové krimi) navozuje predstavu pevné
semknuté organizace a propracované soustavy pouéek. Vztahuje senanéco, coje
tak snadno pochopitelné a t¢elové vymezené jako tieba zidle a stal. Kominterna
je slovo, které Ize pronést témér bez premysleni, zatimco Komunistickd interna-
ciondla je vyraz, nad nimz musi ¢lovék alespon chvilku zauvazovat. (...) Zamér
byl, aby fe¢, a zvlasté fe¢ o nétem, co nebylo ideologicky neutralni, byla co nejvic
nezdvisld na védomi. (G. Orwell, 1984, str. 313-328, 61, aj.)

Jinak to podéva Ray Bradbury: Rekne vam, co si mdte myslet, a natlu¢e vam
to do hlavy. Musi mit pravdu. Vypada to vérohodné. Zene vas tak rychle ke svym
vlastnim zavérim, ze vage mysl nemd ¢as, aby protestovala: ,Vzdyt je to nesmys]!*
(R.Bradbury, 451 stupit Fahrenheita, str. 84)
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Zkratkovitd novore¢ Natalie Mooshabrové se sice netyka ideologického ve-
deni, je vSak pouzivina s podobnymi charakteristikami. Natalie Mooshabrova,
ukryta panovnice, hraje svou roli, at uz védomé ¢i nevédomé, a uziva omezeného
jazykak deformovéni smyslu u ostatnich, za¢astnénych s ni na komunikaci. Je to
skute¢né ona, kdo $ifi tuto jazykovou inovaci, na otdzku, zda si je toho védoma,
odpovéd nenalézame, ikdyz se v jednom misté zd4, Ze vnimd své oblibené triady
jako vanilka, mandle, hrozinky (L. Fuks, Mysi Natalie Mooshabrové, str. 277).
V hovoru druzi ¢asto nevédi, o ¢em mluvi; pro spravcovou je slovo Ri zprvu de-
nota¢né temné, ndsledné jej spojuje s Ritzem a dalsi uzivani zkratky je tak zajis-
téno. Siti se tedy zkratkovité, o smysl ochuzené, vyjadrovani, stejné tak je patrny
cyklicky postup vnitinich myslenkovych pochodt a dialogt, ve kterych znovu
a znovu piedklddd mluvei tytéz informace. Vypovédi vidy navazuji znamou
smycku ve chvili, kdy se dotknou daného pojmu. Od neposlusnych déti se vidy
po zndmé cesté dostaneme ke kriminalu, od pe¢enik tomu, ze Natalie Moosha-
brova pece rada, i loajalni rozhlas se vyjadtuje ve stale opakovanych schématech.
Jednotlivi lidé, jednotlivé pfedméty maji pevné urcené ptivlastky. Tedy Nabule
je a bude otlemend, Cerny pes md vzdy hebky sametovy hlas, Werz drsny jako
hrobat. Kniha je tak slozena ze stile se opakujicich schémat. Ctenai je vhanén do
ptipravenych koryt, jejichZ tvar znd nazpamét, dokazal by dopiedu citovat celé
tadky textu a dojem z toho je vskutku prazvlastni. Vesmir Natalie Mooshabrové
je tak pevny, neménny. Skute¢nost ma ptidélené na danych mistech dané atributy
avzdjemné dorozumivéni probihd v pevném konsensu komunikanta. Neni tieba
premyslet nad tim, jak vyjddtit nastalou situaci, protoze pro ni existuji pfipravené
tabulkové hodnoty. V' tu chvili skomira i pameét, kdyz ji uz neni tolik tfeba. Lidé
jsou schopni udrzet kontext rozhovoru nejvyse nékolik minut, poté opakujijiz fe-
¢ené; bez toho, ze by zduirazitovali, oni jen opakuji, nanejvy$ v daném asocia¢nim
tetézci dojdou o kousek dal.

To co G. Orwell, R. Bradbury, J. Zajdel vysvétluji slovy, to ptinasi L. Fuks
v pocitu z ¢etby. Oni popisuji, vysvétluji a snazi se hledat vice ¢i méné logické
argumentyv diskusis problémem. Mazete porovndvatjejich konstrukty ahledat
paralely se soucasnosti ¢i minulosti. G. Orwell nazorné popise skladbu, funkei

a efekty newspeaku a ¢tenaf ma dostatek informaci k premysleni nad tim. G.
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Orwell, R. Bradbury, J. Zajdel vam vysvétli potfebné a vy nad tim mazete pte-
myslet; Ladislav Fuks vas do centra totality postaviv ramci zazitkuz ¢etby. Smysl
zde naleznete ve formé, v tom jak rozezniva obraz ve vasf hlavé. Jsou li tedy na
tomto poli G. Orwell, R. Bradbury, J. Zajdel intelektem, pak L. Fuks je prozitkem.

Nevyjadrili jsme se k déji knihy, a jestlize to ted' udélame, pak rychle. Jeho
vsazeni do precizni architektonické kompozice je neptehlédnutelné (¢tyti chla-
pecké charaktery atd.), stejné tak grada¢ni charakter dialogu, délenych stuprio-
vanymi body (L. Fuks, Mysi Natalie Mooshabrové, str. 45, 160); vyklad tohoto
prvku pominu. Déj knihy je mnohozna¢ny, musite proto soucasné podrzovat
nékolik variant vykladu, nevyberete-li si zimérné jen jednu. Jednotlivé pasize
mohou ¢tendfe utvrzovat v domnénkdch, vidy jiné v jinych. Jsme-li po prvnim
¢teni prekvapeni zévérem, pak v druhém plné vychutname hru se slovy, s pifjem-
cem textu. Ctenatsky zdzitek pak mize byt bohaté strukturovany, coz jen zesili
dojem. Mluvit o d¢ji této knihy znamena tedy postihnout v§echny moznosti vy-
kladu. Protoze ...

Nikdo nevi, co se pak v byté pani Mooshabrové délo. Zjistit vsak, co se délo
v jeji hlavé, je zcela nemozné. Snad hledéla na pér ¢isel Rozkvétu u svych nohou
a hlavou ji prochazely vykiiky nadpist na rohu, snad hledéla na obrovsky pro-
vaz, ktery ji lezel u nohou, a hlavou ji prochdzely predstavy, které nelze popsat.
Snad chvilemi hledéla i na kredenc a pak vidéla i to, co tam dosud stdlo, sacek s
praskem bilym jako cukr, sa¢ek s my$im jedem Marokanem ... nikdo nevi, co se
v téchto chvilich délo v byté panf Mooshabrové ani v jeji hlavé. (L. Fuks, Mysi
Natalie Mooshabrové, str. 137)

Tento Fukstiv védomy piikon k nepostihnutelnosti smyslu je pfimym tto-
kem proti normalizaci jazyka/mysleni. Jestlize kniha jako nédvod ke konstrukei
neobsahuje relevantni informace ke stavbé zakotveného, normalizovaného, mo-
numentu, je svét, ke kterému autorav jazyk ztvarnéni, nutné vzesly z ,reality”, od-
kazuje, stejné nepostihnutelny, pri¢i se schematizaci. Takovito manifestace cha-
osu, v prostoru literatury, kde jej Ize potlacit, maze mluvit jen a pouze k Fuksové
pritomnostiak stituv totalité; a nebo ne.

V Mysich Natalie Mooshabrové se bojuje proti totalité, protoze to spisova-

telé mohou. Pro Janusze Zajdela je jazyk dokonce jedinou cestou, jak se vyhnout
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odlidsténi, jak ptes viechny prekazky predat sttipek smyslu. Jeho spole¢nost, ve
které se nakonec vsichni stali avantgardnimi basniky z nutnosti, pfinasi nadgji
afteseni. Slova koalangu, asocia¢niho jazyka, jejichZz vyznam unika bezpec¢nostni
centréle, jako by pouzival Ladislav Fuks. Jeho gégéni (G. Orwell, 1984, str. 64),
mluvenio tom a o onom slovy, jako kdyz dvouleté dité skldda slabiky ve slova beze
smyslu, mluvi vlastni hatmatilkou, vydava hezké zvuky, které se nesou vzduchem
(parafraze, R. Bradbury, 451 stupniai Fahrenheita, str. 46), gigén{, na kterém se,
jak se md zdat, nepodileji vys$si mozkové centra (parafrize, G. Orwell, 1984, str.
324), gdgdnim zpravy, kterd je zdanlivé idedlné prazdnd, bez dualezitého obsahu,
zni snad i proto, aby ji fabulovany totalitni systém pominul a zachoval ndm ji pro

pokus o interpretaci (parafréze, ]. Zajdel, Edenie, str. 59).
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Samoplozeni umélych inteligenci
v internetové komunikaci

Chceme-li myslet rezultdty” komunikaci, a pravé pak takové, jez vzchazeji a mo-
houvzchazetv takovém textovém prostoru, ktery jsme se naucilinazyvatinterne-
tem, pak vahdnim ozna¢ime mnohost. Internet je dnes obraz sobé vnéjsiho svéta
av8echny intence, které ve svych chvilich mame obsahuje a ¢ekd na to, abychom
jej pro jejich naplnéni vyuzili. Internetova komunikace je Gspé$nd pti rozuméni
si komunikanta, opomineme-li vignost tohoto vyjadieni, v bezchybném infor-
mac¢nim transferu, jenz je tomuto podminkou, v souhfe informa¢nich mecha-
nismt, které pohybuji internetem ve svych doménéch a nim celym; a nemusime
u toho myslet na internetovou patologii, virologii, na $um, ani na hardwarovou
chybu. Internet prosté §pésné funguje. Paklize se v tomto premysleni nespoko-
jim se véemi primdrnimi rezultity internetové komunikace, s takovymi, které
saturuji lidské potieby, kterych se po internetu jako mediu my uzivatelé dozadu-
jeme, paklize budeme extrapolovat (extrapolace odkazuje k jedné definici science
fiction™) nalezneme jiné rezultaty internetové komunikace, sekundarni. Umély
zivot, umélou inteligenci.

Ackoliv o umélé inteligenci hovotime jako o védg, interdiscipling,™je i moti-
vem literatury, jistéze védeckofantastické, extrapolujici. Pravé ona nds inspiruje v
premysleni nad vznikem umélé inteligence, spontannim vznikem, ktery se stane
pravé v prostiedi internetu, nikoliv ndhodné¢, neoznacuje-li toto jen ztraty rida
ve slozitosti, ale pravé ve specielni interakei internetovych komunikaci, interakei
v infrastruktufe internetu. Spontdnni vznik umélé inteligence, jako emergentni
lidské internetové komunikaci, pouze vak metaforicky, je predmétem uvah, ¢i

snad snéni. Jak smélé je ptit se po obojim pravé v konotacich lingvistiky? Jakd

72 Chdpuslovo rezultit v tomto kontextu jako problematické. Cokoliv rozpohybované komu-
nikaci internetu je jejim rezultatem. Rezultdt je zde to, co po¢ind v ukonéeni dané ¢innosti
internetu. Ukonceni oznacuje jakousi ¢asoprostorovou limitu, je noetickym konstruktem,
prdnim zastaveni. Slovo rezultét je proto oznacenim zvolené finality internetovych aktivit.

73 Neff, O.: Vsechno je jinak. Praha 1986.

74 Matik, V.: Uméld inteligence. Praha 1993.
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lingvisticka poddisciplina m, ¢ibude mit, ve svych pravech, propozicich, vyzkum
téchto jev? A md lingvistika vali alespont myslet na takovou svou pomocnou
védu? Odpovédi tomuto je ziejmé spoluprice lingvistky s umélou inteligenci.
Mezi témito disciplinami mazeme chvili snit o tom, jak se v mase komunika¢-
nich aktti rodi samovolny fad a v ném zivot.

Existuji science fiction texty, v nichz je stvofena, samozplozena, uméld inte-
ligence. Rodi se v chaosu komunikace, v evolu¢nich atributech, které pripoustéji
nepiimou evolu¢ni cestu ve zméné media Zivota. Mouchy jsou z hniloby masa,
¢ervize syra, mimozemstané z internetu. Rezultaty evolu¢niho skoku, které ne-
jsou alesport malformovang, jsou jisté hodny slova mimozemsky, kdyZ toto zna-
mena spise cizost nez extraterestritu.”

Piikladem samoplozeni umélé inteligence je ve science fiction kniha Or-
sona Scotta Carda Mluvei za mrtvé.” Rikd o sobg, ze procitla uvniti rozmérné
sité stanic majaku science fiction meziplanetdrniho internetu, e se zjevila jako
jediné dité jediného svého druhu v energii neustavajicich lidskych informac-
nich smén. A tato osamocend inteligence putuje svymi cestami, hleda cesty
k lidem, ke komunikaci, pozoruje, sestupuje po stupnich své komplexity k li-
dem v uzivani lidské feci, kter se zda byt jeji nedilnou soucasti, jeji integrujici
proménnou — esse est percipi. Tato inteligence mluvi, je psychologicky inteli-
gentni, emociondlné inteligentni, je lidskd, jen rychlejsi v moznosti obsahnuti
informace, takto hardwarovd, pomalejsi v subjektivité prodlouzeného ¢asu
procesorovych kroku, v hlemyzdovitosti sekundy, ne vsak tak explicitné jako
jiné.”” Uméld inteligence Orsona Scotta Carda je samozplozend, avsak lidskd, v
nutnosti antropomorfni, a k jejimu vzniku autor nic nedodavé, nic takového,
co bychom chtéli nalézt. Pravé zde, u prvntho mista priklada umélych inteli-
genci science fiction, zjistime, Ze se dozvime jen malo o samoplozeni, mnoho
o ¢lovéku. Téma vzniku, zorganizovani, umélé inteligence se proménuje, stavd,

vy¢tem antropomorfizma.

75 Bear, G.: Darwinovo radio. Praha 2003.

76  Card,S., O.: Enderovu hra. Praha 1994; Card, S., O.: Mluv¢i za mrtvé. Praha 1995; Card, S.,
O.: Xenocida. Praha 1995; Card, S., O.: Déti ducha. Praha 1999.

77 Simmons, D.: Hyperion. Plzen 1996.
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Podobné je tomu se vznikem Ul u Petera Suleje, v jeho Elektronik caf¢,® zde
téz existuje nova inteligence internetu, nadto vsak obdatena moci zdsahu v ak-
tudlnim (redlném; a zde ukon¢ujeme problematizovani tohoto termfnu™) svété,
existencf ve fyzikalnim svété, mimo jakousi fyzikalni sémantiku svéta informaci.
Muzeme takto chapat internet jako fikénf svét, zakladany aktudlnim svétem (3),
jejich styk se maze dit konverzi. Uméld inteligence je limitovana hardwarem,*
i onou komunikaci vzniku, internetovou komunikaci, kterd je energii tohoto zi-
vota (Jsme uvykli vnimat umél¢ inteligence v tenatech hardwaru, ackoliv nase
vlastni myslje té7 uzaviend ve vlastni fyziologii). U Petera Suleje je Ul zivd, vznikd
v nekone¢ném chaosu jiného Zivota, nalézd v ném zékladnu, pohybujici se, ne-
zastavitelnou jistotu pevného bodu plynuti, media nového vesmiru, jehoz singu-
larity vézi mezi body komplexity jiz fungujiciho internetu a samostvorené inte-
ligence, ktera jej pohlti, do niz imploduje, jiz se nutné musi stét. Je jaksi vhodné
védét, ze kdosi, nadto v krasné literatute, premysli, opét, nad samoplozenim in-
teligenci, oviem... Sulejovy Ul jsou i konstruované, a takto navrécené tam, kam
jsem timto textem nechtél vchazet. Reknu tedy, ze artificidlni inteligence jsou ve
sci-f samoplozené, a to v mensing, povétsinou pak ¢lovékem sestrojené.®

V science fiction je uméld inteligence konstruovang, je védeckym experi-
mentem,® konstruktérskym podnikem,*® osamostatnénym soudruhem,* he-
gemonem lidstva;* neschopnd,® povoln4,* nebo utrzend z tenat,* doslova vra-

zednd® a bozskd.” Uméld inteligence je ve science fiction novym charakterem,

78 Su]ej, P.: Elektronik café. Bratislava 2002.
79  Dolezel, L.: Heterokosmika. Praha 2003.
80  Tenmuze byt sestaven piimo z lidskych mozka. In: Simmons, D.: Hyperion. Plzen 1996.

81  Jenletmyodkazk Ch.Babbageovi, k jinym. Viz: Johnson, P.: Zrozeni moderni doby. Praha
2002.

82  Heinlein, A, R.: Mésic je drsna milenka. Praha 1992.

83 Sulej, P.: Elektronik café. Bratislava 2002; Mieville, Ch.: Nadrazi Perdido. Praha 2003.
84  Gibson, W.: Viechny party zejtika. Praha 2003.

85  Simmons, D.: Pdd Hyperionu. Plzen 1997.

86  Asimov, A.: Jarobot. Praha 2000.

87  Dix, S.— Williams, S.: Ztracené slunce. Praha 2004.

88  Adams, D.: Stopaiav prl’lvodce po galaxii a Restaurant na konci vesmiru. Praha 1987.
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osvézenim jinakosti v barevnosti ztidel popisu, neznaimou proménnou, ona je
deux ex machina narace, pomuckou, prodlouzenou rukou autora, klicem k po-
inté, prstenem kreativity, prstem zvile; a pro jeji $lachy, vény a arterioly ¢lovék
autor krade, jisté ze sebe. Ale pro¢ by nemohla byt takova, kdyz jeji rod vzejde

v v

z chaosu lidskych promluv, vtésnanych v sitich sité internetu (jak opakuje ¢es-
tina)? Pro¢ by nemohla byt lidska, pro¢ by méla byt mimozemska? Vzdyt ji na
pocatku je a bude slovo.

Kazdd takto ¢lovéku vytriend lopatka ze své podstaty musi byt posléze
¢lovékem, ackoliv novym. V' Gibsonové Neuromancerovi, v kultovnim textu
umélych inteligenci, dalo by se fici, dokonce Ul vznikd, a zde volam ,do jisté miry
samostatné, samovolné, vznikd slozenim tif samostatnych umélych inteligenci,
nehotovych, nezivych, nemrtvych ovéem, pficemz tyto tii dily jsou chapany jako
slozky lidské psychiky. Kone¢na osobnost, inteligence, tak vznikd jako citovd jed-
nota, jeji skladdni je kompletaci celku z ptedem danych kvalit lidské psychiky. Je
tak zajimavé, Ze v nejvétsim textu kyberpunku, v Neuromancerovi, je praveé ta-
kova uméld inteligence. U Petera Suleje podléha UI Oidipovu komplexu, u Dana
Simmonse je kopif ¢lovéka, lidskou osobnosti obnovenou v prostiedi umélych
inteligenci (science fiction ma pro toto terminus technicus kybrid). Asimovav
robot o sobé prohlasuje, a piekracuje, obkracuje, tak zdkony robotiky, Ze je ¢lové-
kem. Tak mnoho z lidi a tak malo inteligence, umélé.

Robot je starsi podoba umélé inteligence, naivngjsi, aviak odkazujicik vede;
robotika je v jistém smyslu piedstupném umélé inteligence, ackoliv by toto
mohlo byt sporné. B. W. Aldiss dokonce nechdvd roboty nahradit clovéka, tedy
iurobotu science fiction premyslela nad evolu¢nim skokem, zde je to viak jiz jen,
doslova, obrazné. ,Kdo nahradi ¢lovéka’, tak zni ndzev povidky B. W. Aldisse,
azda se, ze miizeme takto nazyvat topos science fiction. A vzdyt toto je téma, toto
je misto science fiction. Tedy pro¢ tento text?

Odkazal jsem k science fiction, ukdzal jsem, ze Ize myslet vysledky, zvolil
jsem slovo rezultdty, internetové komunikace, takové, u nichz bychom prohls-
sili, Ze jsou pravé védecko-fantastické. Domnivam se vak, Ze téma samoplozeni
uméléinteligence nenijen prazdné, ¢inadmuté sci-fi texty. Bylo by na tomto misté,

v Gcelu, ukotveni, smérovanosti, tohoto textu, zbyte¢né zmiiiovat se o fungovani
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umélych inteligenci, dnes konstruovanych, o podminkach vzniku komplexnich
procest, u nichz muzeme, vzhledem k biologickym analogiim, prohlasovat, ze
jsou zivé, atkoliv datové. Nebudu se tedy v ucelu, ukotveni, smérovanosti, této
préce opakovat. Jejim plinem je inspirovani se. A samoplozeninadto po nas vyza-
duje jen piipravenostk pozorovani, nikolivkonstruktérskou zdatnost. Tato prace
méla jen upozornit, oproti jinym, na zajimavost pohledu do lidské komunikace,

kterd plodi ptisery, jak by fekl Goya.
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Do bezvédomi Josefa Nesvadby

Bez ohledu na konec, tak myslet uvnitt. V osidlech psychiatra; a nepfikladejte knize
fotografie; mohlo by se chtit, kolikrdt nakonec, vykracovat ven, od osidel k osidlam
psychiatra a psychiatr je sporem i bez néj, bezesporu, Josef Nesvadba.

Peklo Benes je starnuti muze, a posunuje se po tfech stech strandch
zpravy z néj, ¢tyFmi ¢astmi knihy v cesté do bezvédomi. Peklo Benes je bez-
védomi; prosakuje slovy posledni kontroly ¢lovéka nad sebou samym, vpiji
se, promokvéavd do textu zivot psychiatra Pekla(o) Benes skvrnami dezorga-
nizace a kiizi slova nesmyslem, nez se mista pomoceni spoji v pohlceni stran
védomi. Peklo Benes je kniha nad soudem biologie a jde-liji sobé rozzamotat
pak vnékolikerém sezent.

Jeho nemoc, totiz psychiatra Josefa, zacala smrti jeho matky (str. 9) a roz-
padl se jeho stdt (str. 251), Ceskoslovensko, a on, za historii erotomana, nad a za
rakvemi, jedinou, s poprvé a navzdy ochablym penisem, s rozplizlou erekef (str.
235), v tize z poprvé a navzdy nedokon¢eného milovani zeny, zde své, manzelky,
ocekdvd, az proces starnuti zachvéti i druhy organ jeho definice (str. 235), mo-
zek. ,No ne, tohle se opravdu déje mné? Mné, ktery jsem byl na svou mozkovnu
tak py$ny? Vedle sexu bylo pro mé poznani nejdulezitéjsi ¢innosti v zivoté. A ted
pabérkuju v obojim. Dokud se ale pozoruiji, je to snad dobré, utésoval jsem se, do-
kud mé bavi, jak upaddm. Ale co az upadnu tak, ze to uz nebudu pozorovat (...)*
(str. 39) Pozorovat ... védomi ... kovovy hrot injeként jehly rozpadant, chirurga
amputace mist pro myslet, jedno po druhém oddéluje vlakna synapsi ... jedno po
druhém, rozlozena hodina smrti v bezvédomi do hodiny, kter4 se natahuje (Har-
lan Ellison: Bestie, ktera kticela lasku v srdci svéta) a prosakuje kiivkou paraboly
v tsecich nevédomych ztrat do védomi (,(...) drahy prestdvaji vodit a viechna
centra funguji nepravidelné.’; str. 38), ztrit, kdy/kde je hegemonem téla nevé-
domi. ,Spletl jsem si datum jejtho (mat¢ina) pohibu o den (str.9) ... zapominani
.. ,Nepamatuji si, jestli jsem si vzal pied chvili prasky! Onehdy jsem sotva do-
sel dom, jak jsem se utlumil, protoze jsem si je vzal dvakrét za sebou.” (str. 38)

.. zapomindni hodinou, kterd se natahuje ... ,Ale pan doktor piece pravé odesel
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(...),Jar , Déléte si legraci? Prisel jste pred hodinou (...)* ,Mite na to svédky?*
(str. 14) Zapominani, a nebo nevétit na vypadky, véfit, a virou jit za hranice, ze ce-
lek védomi nerdmuje ztraty; zapomindni, a nebo dvojnik a jind realita. ,V tomhle
véku (...) moc dobfe vim o kazdé soulozi, protoze to je udalost. To jsem piece
nemohl zapomenout! (zapomenout posledni milovani, posledni protoze dalsi
jiz nebude moci dokoncit) (...) Ze bych doopravdy zapomnél na odpoledni sou-
loz s ni? (...) To je vyloucené. To se mi dosud nestalo. Ale pak tady opravdu musi
kolem nékde béhat maj dvojnik. Tak dokonaly, Ze ho nerozeznd ani moje vlastni
zena.V posteli!” (str. 39-40)

Jestlize je celek ja tam, kde se védomé ucastni svych vnéjsich a vnitinich akef,
pak mista zapomnéni, tedy i na sebe sama v tu chvili/tomu mistu, jsou mistem jd
jiného, druhého. Jestlize je védomi celkem, tedy bez ohledu na mista prerusent,
kterd jsou pieklenuta necasem spoje, protoze ta jsou za jeho hranici, je, maze
byt, to za hranici dvojnikem. Jestlize je védomi celkem a hranice ztrdt jej zvrésni
nepferudenim, pak cokoliv jinde, tiebas fyziologicky soulehlé, je jinym celkem.
Roz$tépeni psychiatra mezindslednymi projevy jeho akei, jeho tedy téch, jez jsou
obou jeho j4, znamena nutnost prvniho knize ptitomného ja zaplnovat mista
zapomnéni/ztrat, tedy mista prostoru ja druhého, dovozovat, dotviiet sobé rea-
litu, vkladat ji v historii dilce, jez v mistech sttetu s védomim potvrzuji sama sebe
z mist jistoty. A takovy prostor interpretace je nekonecny. ,Co my se za mlada
vydovadeéli s diagnostikou.” (str. 15) ,Ale ja ptece byl vidycky pysny, ze jsem si
ze skupinovych sezeni pamatoval kazdy detail, v§iml jsem si kazdého pohybu pa-
cient!* (str. 38) Takovému mozku dochdzi k vypadkim, ve stile rozsihlejsich
pasech, a on zapliuje volnd mista interpretovdnim napfi¢ moznostmi, diagno-
zou do moznosti vrstvitelnosti interpretaci. A onomu ja, uvyklému vykladat sebe
a svét bez odpocinku, dusledné, ja oslabenému amputaci ¢asti, jez mély byt jeho
rustem, preroste pravé pocet informaci k zhodnocent. Jedna z cest zde vsak vede
piiméji, jedno pasmo vykladu 1aka silné a i chticem/perverzi relaxace, relaxace
Predstavou. ,Blazniva piedstava. Opravdu, klinicky blaznivé, ale tak naléhavé!
Zdalo se mi, ze ma hlava praskne (...)* (str. 27)

Predstava $tastného Ceskoslovenska, i pro $tésti ¢tendie, vystoupi z presin-

terpretace paméti, z mist ztrat védomi, a plyne pribéhem republiky, vyplyva ze
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syna dvou/jedné matky, z mist jeji smrti, ji za hranici, psychologii Oidipa, nevé-
domim erotomana. A je-li Peklo Benes starnuti a piesinterpretace a ... pak po-
jivem je sex. V erotice je nejdifve matka, a pak pravzor zena, vylupovany z panvi
milenek, a jakéhokoliv Zenského klina, a Zena manzelka; v erotice nejptirozenéji,
a proto nejskrytéji za védomim, pied biologii. Republika je napti¢ knihou pro-
rostld erotickymi piedstavami a erotickymi pfedstavami, za védomim, textem,
syna k matce, matce, kterd zemfela; a hrdinovi jeho prvnim nedokon¢enym mi-
lovanim prostor erotiky odumfte do plna, prostor odpocinku v erotice jakkoliv
vedouci kamkoliv. Republika je sama déckem generace matky psychiatra, déc-
kem z pretizen{ erotiky; erotika a stét jsou neoddélitelné, ostatné v posledku zde,
pro pravidla pohledu, erotika a cokoliv, alespoi vypravénim Nesvadby. ,A tak se
nedivte, Ze nds ten novy stat nadchl. Zachranime bratry Slovéky a sami si polep-
sime! Na predni mista pfislilidé, kteti by v Cechach délali adjutanty. Byla z toho
pak zl& krev, ale oni svou praci odvedli ¢asto lip nez Madati. Protoze byli prede-
véim nadsent. Liduska mivypravéla, jak poznala vaseho otce (kterého syn uréuje
jako dalsiho samce v roding, ktery svou brzkou smrti uleh¢i synovi pubertu; str.
29) jednou na schuzi, mluvili spolu nejdfv slovensky, tehdy se to tak nebralo. Pti
prvnim polibku to vzal tak vasnivé, ze ji srazil klobouk do potoka. (...) libalajsem
tehda taky, abyste védél. Fandily jsme té nové republice. (str. 28) Syntax erotiky
avlastenectvi/nacionalismu, eroticky nadech narodnich barev.

Penis psychiatra pozoruje textem svét, a text je k diagnéze, a pro zdznam
vyhleddvanych naplnéni potteb/radosti sexu, sexualnich vychylek, pridruze-
nosti k stdni do po¢tu v Fadé moznych vzruseni, vybranych perverzi. Slouzili
jsme ¢asto spolu a ja ji vyklddal o svych milenkach. Az po dvou letech jsem po-
znal, ze ji to vzrusuje (...) Touzila byt pti tom. Jako sexualni sekretatka, poma-
hat, evidovat a pamatovat na véechno, co je tieba udélat. Tim se postupné stala
nepostradatelnou. (str. 18) (...) pti mém odchodu do penze (...) vyspali jsme
se tehdy spole¢né s jeji stani¢ni sestrou, takovou okatou brunetou (...) Mély
se moc rady (str. 41) (...) nékdy i t¥ikrdt denné uzival Aleninych rozkos, ona
vzdy trvala na tom, ze se t¢astni Helenka. (str. 142) (...) #kala svému embryu
Helenka, uz kdy?z ji vynechala menstruace. (str. 171) Vidél jsem na détském

tifletého chlapecka, ktery mél ze stejného davodu penis az ke kolenam, teda
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kolinkam. (str. 241) Nasycenost textu objekty sexu, rozlifovani sexem v, od
normalu, roz$ifeném thrnu, je vystupem ptirozeni psychiatra, ve zieni svéta
plné funkéniho. Sex je motivaci a zpasobem v kracent télu po hranicich, v mys-
leni maximalni mozné mnoziny bodu svéta.

Sexualita vystupuje zmnoha sfér védomi charakteru psychiatra Pekla Benes.
Peklo Benes je ¢tenim svéta fédem nad sexualnim uvolnénim tlaku z néj, ze svéta,
zFadu. Peklo Benes je orgasmus pro moznost myslet.

A pak je zde, opét a teprve, mnohaplochost matka, ktera zaklada stat, kterd
je zalozenym statem, ktera po¢ne syna, i nds nad knihou, je v jeho premysleni/
védomi bodem stretu s nevédomim, s dosud zde slovem nenaplnénym podvédo-
mim; a pro j, i pro prvni jd tohoto textu o textu, je nemozné bezvédomi, nevé-
domi, podvédomi a védomi dusledné rozlisovat/oddélovat; bez ohledu na jind.
,(...) matka, kle¢icinazidlis nahymizady (...) pted ni on sdm! Sém mlady doktor,
se spusténymikalhotamia vzrugenym pohlavim (...)* (str. 79) Postup psychiatra,
v hranicich moznosti nad kolegy schopného, v pozorovani sama sebe, v praniku
védomi sobé za hranici prochdziizem erotomana, ktery v prikladu chape otcovy,
pro néj v détstvinevysvétlené, cesty zdomova jako eroticka dobrodruzstvi mimo
matku (str. 29), az k vidéni nad tédem spole¢nosti, v némz piipadného matcina
sexudlniho partnera vnima jako soka, sexudlntho (str. 181). Védomi existence
pohnutek v kazdodennosti Zivota, historie, budoucnosti, je-li jaka po ztraté fy-
zické ¢i podvédomeé fantasijni sexudlni potence, psychiatrovi dojit Ize, v hranicich
moznosti; ztrata moznosti relaxace sexem je ale pro takto uzptisobenou psychiku
pocitkem neschopnosti uvolnéni napéti civilizaci, Fadem, ujamené mysli; tehdy
chceme-li se nechat vést smysly knihy; a nebude-li pak z poznaného, nebude-li za
hranici, jen bezvédomi v piesyceni. Uvédoméni si, psychiatra Josefa, své fixace
na matku, nadto spise promitané mysli do vidéni Piedstavou, se déje jeji ztratou,
kterd pro dalsi védoméni znamend limitu procesem sebepozien; Peklo Benes je
o degradaci mysli, degradaci s estetickym pavabem.

Zduraznéni sexudlnich motivaci v psychikdach Pekla Benes, odhalovanych
psychiatrem, knihou, v8ak neznamend opomijeni jinych. Psychiatr Josef dia-
gnostikuje v mnoha jinych rozlisovacich plochach, a se stejnou peclivosti, ¢i

snad se stejnym potésenim/nutnosti/potiebou v nauceni. Je viak v posledku
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nejduslednéjsi sledovani sexudlnich prvka psychiky; popsany papir knihy pod-
kladd, potvrzuje, primdrni polohu téchto oznaceni mezi jinymi, a jsou jisté vy-
nucena logikou textu.

Peklo Benes chape ¢lovéka jako podlehlého civilizaci, nachdzi jeho zvitec-
kosta spole¢enskou nadstavbu nad ni, kterd vsak siti ukotvenijednotlivce spole¢-
nosti v paradigmatech prekryla pfirozeni, biologii, u niz postup zmén neprobihd
se stejnou rychlostf; dvojnici (obsahoforma psychosomatiky; motivace napii¢
sebou, nejen Peklu Benes) tyziologické a psychologické v evoluci nesdileji jeden
druhému svou vyvojovou dynamiku. A piedstavy psychiatra Josefa mifi k jejich
sblizeni, kdyZz ve svém erotickém fantasii/vidéni/¢ten protrhévé penisu pro po-
téSeni prehrady pudd, vyhleddvd nitky sexu svéta, nachazi odkudsi ptirozené
véstonické (str. 42) Zenstvi, zenstvi zviteci, zenstvi ¢lovéka ze savany (str. 113).
Psychiatr Josef ma zptisob, jak relaxovat, nachézet se zvitetem.

Lidé zvolili spole¢nost, zapudili pudy; Peklo Bene§ vysvétluje neslozité, prilis
viditelng, pro snadnost pochopit. Peklo Benes voli laikovi piistupnou teorii lé¢by,
dusledkam na hranici uchopitelnou. Vice nez k plnému podrzeni je Piedstava
psychiatra Josefa. Vice nez k plnému podrzenf je rozvedena historie a moznosti
vykladu jejich jednotlivin v Pekle Benes.

Peklo Benes je hruza, kterd je v ¢lovéku, je vagina o¢i samce, penis polstaika
prstu samice, vrazda z nekontrolovaného afektu, pohlavni styk s matkou, a vedle
mnoziny, a napti¢ ni, véech Zen. Peklo Bene$ je hruza, je slovo hriizaz fadu jazyka
utddu spole¢nosti; Peklo Benes je zvite ¢lovék a piekroceni fadu, Peklo Benes je
tadu za hranice, snad pted né, tam tehdy kdyz nebyl. Peklo Benes je v nastiddané
mohutnosti piehrad mysli hlasit tleva ohnostrojem exkrementa, katabolitt ze
vsech sméru. Peklo Benes je i [é¢ba psychiky zmucené nemoznosti kondni hrazy
Pekla Benes. Peklo Benes je zpusob, jak vidét hrazu, jak odzit pud, jak mit v sobé
naplnény chti¢, jakjej citit, vnimat, védomét nim. Peklo Benes je vylé¢it civilizaci
sebou/ze sebe nemocnou, vylécit odzivinim toho, co je za hranici fadu.

Predstava $tastnéjsiho Ceskoslovenska neni pro kritiku z davodu pretizeni
historickymi fakty (ptetizen{ komu za hranice, komu za hranice nadto moz-
nosti, komu za hranice sebe v Peklu Benes?), pro mnozstvi bodu, které tvoii

paralelni historie; je ke kritice ¢tenim moznosti konverze mezi svétem nas, kdo
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jsme z republiky Ceskoslovensko, svétem textu psychiatra Pekla Benes, svétem
jeho Piedstavy a svétem jeho piedstav. A je zde mnozstvi prvka a ty cestuji/
pieskupuji se, a ty svéty jsou soulehlé. Klicem je konverze. Kli¢em je konverze
(paméti silné tvate psychiatra Josefa, tvate jeho rodiny a role téchto rodinnych
prislusnika v republice novych d¢jin Predstavy; spole¢ni jmenovatelé mysli jed-
noho mozku), ne tici, v piikladu, nds svét je Peklo Benes, to horsi, co se republice
mohlo ptihodit; lze se brat touto interpretaci a Ize také navrstvit véechna moznd
Pekla Benes na sebe, odpovédét , které Peklo Benes?”. Lze védomét vrstvenim na
otdzce. A vile textu popird i ptipoustiivede. A tak jsou mozné dva svéty z mozku
imimo néj psychiatra Josefa mozné, jen a pouze.

DPsychika kazdého jednotlivce je tedy, od textu a véci, vice ¢i méné mucena
napétim z nedovoleni pfirozenych potieb. Spole¢nost jako nastroj sebe sama
piijimé podlehnuti kazdého ze svych, a nabizi saturaci vjiné roving, nendlezité.
Clovék pro nutnost spole¢nosti obétuje sebe piekrytim se biologii ptidanou
nadstavbou. Nadto je viak spolec¢nost, fad a nastroj z néj, sebou jako nastrojem
schopna vystoupit nad sebe a coby kladivo sama do sebe udefit. Je toho schopna
i Peklem Benes, které je predpisem pretizené psychice, navodem narokam ni-
roda, receptem republice.

V Predstavé $tastngjsiho Ceskoslovenska je osud ndroda ¢eskoslovenského
Stastngjsi, ale. Josef Nesvadba vychazi ze stalo se do muze byt jinak, nachézirezer-
voar paméti psychiatra, jehoz ¢as je pojen s casem republiky soubéhem, a zaklad4
znéj ¢tendfi misto vystupu do Piedstavy, a piedstav, kterd sdili body s historii nas.
Psychiatr Josef je ze svych pozic pozorovatelem nové historie Ceskoslovenska,
pozorovatelem v blizkosti presidenta Benese, jenz je nejen ziidlem tvorby novo-
historie ale také jejim reaktantem; stejné tak a proto je i objektem psychiatrovy
lécby. Lécen je president republiky, pro republiku, president republiky s balan-
covanim v diplomacii presptili§ zatizenou mysli, mysli pretizenou tvorbou fadu,
dokonalého, vidéno z hranic Ceskoslovenska, evropského miru, ktery je uvniti
mysli tviirce vyvazen i tieti svétovou vilkou, odpovédi biologie. Benes vede Ces-
koslovensko klepsi budoucnosti, a to snad pravé proto, ze snovat fad mize az tak,
tak vyvazené a diky lécbé, kterd mu dévé viechny piedstavy z toho odzit, vidét

fotografii, filmem, projekei reality. Benes se provede hrizami sebe v predstavé,
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dokonale barevné, vérné, a pak je vklidu za relaxaci skilopevné tddotvorny; a narod
mé déjiny mocnosti. Psychiatr Josef provazi presidenta jinou historii, a tu umoznuje
lécbou. Benes je slaby a muaze-li se podiidit terapii Peklo Benes, sili k chvilim pred
kolapsy bez drogy odpocinuti. To, ¢im je psychiatrovi Josefovi v Zivoté sex, kterym
chce ostatné presidenta lé¢it nejdiive (str. 88), nachdzi Bene$ v zdzitku likvidace
véeho bolet z zivota, likvidaci krvavou, bezuzdnou, zviteci.

Byl bych psychiatrem, kdybych ted tekl ,bézte a kupte a pohledte”. Byl bych
psychiatrem, Josefe Nesvadbo, vzdyt ,odpomoci muze jen radce nebo davéry-
hodny pritel” (str. 195, 199). A tedy fikam, jako recenzent, jako radce nebo davéry-
hodny pritel, jako korektor 1é¢by vynuceny Peklem Benes, jako vlogice psychotera-
pie Pekla Benes nutny katalyzator, moznd v obraceném sledu, piestoproto ...

... jsou jedinci a celky védomi a ndrody. Existuje terapie spole¢nosti, a vede
Josef Nesvadba, zde a ted. Existuje terapie, dand textem Pekla Bene, a jisté ne
proti véci jdouc, tedy moznd. Masaryk odplouvéd do Ameriky na lodi Herder.
Narod je utvotfen; nebyl, vymyslen, a pro nepravost stanoven, piisel republice.
Narod je organismus, m4 biologii organel Cechit a Slovika, humanita (Masaryk)
je maximalni fad. Ndrod je celek z ¢dsti a jeho védomi chtélo by terapii, chtélo by
odzit. Peklo Benes je psychiatr a sezeni a lé¢ba odzivanim. Ndrod je nemocen.
,Benes odtéhl pravici, kterou mu Rus (sovétsky emisar) chtél na kolenou polibit.‘
(str. 203) , At zije Ceskoslovensko, skute¢ny vitéz druhé svétové vilky! At zije
jeho president Edvard Benes!* (str. 166) , Konec Habsburka v Cechéch?! Dnes
dopoledne se pry pievratil jejich Rolls-Royce v zati¢ce pod Bulovkou. Vsichni
jsoumrtvi, Otto, Felixi Karl-Ludwig (...) kdyZ je vytezavaji po kouskdch ze zma¢-

kanych plechi toho Royce (...) Néjak se ji ty detaily moc libi* (str. 140)
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Udélejte si test

Citavali jsme po prevratu v prekladech zdpadni literatury o lidech, jejichz zivoty,
jejichz dny, mista a téla prorostla technika. Citavali jsme a ¢teme piibéhy nudy
aopovrzeniasamoty, slovak televizi, virtudlnim snénim, internetu. Citvalijsme,
¢teme a jisté budeme ¢ist o pocitech organismu, na jeho? pozice v evolu¢nim
zran{ pomysli stroj.

Hovofi se v tomto sméru o kyberpunku, odnozi science fiction, jenz
v poloviné osmdesatych let dvacatého stoleti v podobé mohutného hnuti re-
agoval na spolecenské metamorfozy (USA) a pietvatel ustrnulé rysy tviie
védecko fantastické literatury. O deset let pozdéji uzrdl i pro Slovany, a to
i proto, ze jim napiiklad zacala spolehlivé fungovat telefonni sit, zdomacnél
pocita¢, vyroba medialni zébavy zastinila vyrobu pramyslovou a zemédél-
skou, kyberpunk slovansky.

Kyberpunk je snad vize pietechnizované spole¢nosti, predstavujici ne-
kone¢nou fadu technickych inovaci, jez zmnozuji moznosti jednotlivce. Je
snad barevnou, neonové hravou malbou, v niZ pramyslovy dizajn vzrusuje
v sexudlnich konvulzich technokratovo oko hledici do zitika. Moina je vyra-
zem undergroundové nevizanosti, plynouci z maximalizovaného uzitku do-
stupnych technickych pomucek. Nebo nabadd k opusténi antinaturalni cesty,
k destrukci technologickych piivazka civilizace, jejichz dan narastd v nepro-
hlédnutelnych mlznych kupéch za jasnym bodem pohodli a slasti. I hyperbo-
lou dneska by mohl byt kyberpunk, mohl by zesilovat jemné, nepostihované
ndznaky, mohl by nabadat k autoreflexi; a v takovém rozlisovacim poli, vnimaje
piedchdzejiciijing, jej hleddm a nachdzim, v pravdé i proto ze chei.

Kniha Elektronik café Petera Suleje, autora basnickych sbirek Porno, Kult,
Pop a sbirky povidkové - Misia, redaktora kulturniho ¢tvrtletniku Vlna, je ky-
berpunkova ¢i alespon naplnuje mnohd z moznych kritérii kyberpunkovosti.
Ve ¢trndcti povidkach, a povidky jsou ve science fiction ontotvornou esenci,
vidéno literarnéhistoricky, predvadi ostré vize vsazené do konzistentniho, lo-

gicky strukturovaného celku.
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Yoz

V tematickém, nechronologickém, fazeni je kniha rozdélena do ¢tyf ¢dsti:
Prolég, V sieti, Vztahy, Konstrukcie. Jestlize je prvni jednopovidkovy oddil
uvodem, véhavym a v mém ¢éteni demotivujicim, pak je druhy jisté rozhod-
néjsi, je aktem stvoreni kyberpunkového svéta. Ve ¢tytech povidkéch se zde
konfrontuje redlny lidsky prostor s prostorem pocitace, s realitou virtualni
(supravirtudlni).

Takovito linka mého schematického postihnuti této ¢asti textu prochazi
vznikem subjektu umélé inteligence, u n&jz se nad to projevi znaky kopirujici lid-
skou psychiku, coz propojuje oba protilehlé prostory ¢lovéka a stroje a je tak zaro-
vell anticipovano jejich priblizeni. V ndsledujicich tiech textech pocita¢ zaujimd
kontrolni status ve vztahu k realité, jiz se pozdéji nau¢i ze svych pozic s absolutni
flexibilitou pretvaret.

Svar dvou realit Petra Suleje je, ve formé i obsahu vystupujici, predikci o ne-
vyhnutelném vitézstvi stroje; ¢lovék je ponechan citu a vili (E. Bondy), jelikoz
posledni atribut védomi, intelekt, mu zustdvi pro biologickou danost v podstat-
néjsimife odepien. Takovyto rezultdt, v onui tuto chvili, nepozorovaného soupe-
feni je podepten, jede-li to u fatalniho, rezignaci zastupct organické strany, kterd
jedind je nepfijatelnou, k niz se obraz po obraze odkazuje, jiz jedinou Ize z pozice
¢lovéka napadat.

Do sitovité konstrukce svéta, jiz, mimo jiné, slouzi ¢tyti povidky oddilu
V siti, situuje autor v dalsi partii knihy Vztahy lidské charaktery. Posun normaélu
v interpersondlnich stycich, at jiz chemicky ¢i verbalné komunikaénich, v spole-
¢enské hierarchizaci i motivaci jedndni jednotlivee je, i pointami, pfividén k co
mozna maximalni transparentnosti. To, Ze jsou takto zesileny impulsy autorovy
autopsie, je, i pro vyraz Sulejova kyberpunkerstvi, samoziejmé.

Posledni oddil knihy, Konstrukcie, je smési pocitin v sestrojeném svété
i mimo néj, vyzndnim k nému, poptipadé metatextovym kli¢em; je o fatalité, ab-
surdité, nevolnosti ve snaze rozbit zdegenerovanou lidskou sémantikou zdegene-
rovanou lidskou sémantiku.

Zdd se mi poctivé zminit se o své nelibosti zapfic¢inéné prvni povidkou/prv-
nim oddilem. Milostnym piibéhem s mystickymi prvky nejbandlngjsi arovné je

vedena paralela, slabé motivovand, s kyberpunkovym zastatkem knihy. Vnimam
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tento prvek jako heterogenni/nadbyte¢ny a nestastnost tohoto momentu shleds-
vam i v tom, Ze by mohl zapti¢init neochotu potencidlniho ¢tendfe pokracovat
v ¢etbé. V komplikovanéjsi interpretaci bych se mohl zamyslet nad uZzsi vazbou
mezi zde popsanym meditativnim pranikem do kvalitativne vyssej dimenzie
a ozivlym, sebe-védomym, internetovym prostorem, je to viak pro mne cesta po
bilé plose. Nenalezl-li jsem cosi ¢itelngjsiho uvnitt ni, maze byt svédectvim o jen
a pouze mé omezenosti. A jsem-li zde kriticky, pak proto, Ze chci knihu vnimat

v nejpozitivnéj$im smyslu; v té pozici je kazdd vada posilena.
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MIuvéil za mrivé Stanislava Lema

Otdzky, stale samé otazky. Dostali jsme na pultech knihkupectvi knihu a s ni
spoustu otdzek. Nékteré z nich urcité stoji zazopakovani. Je tfeba poznamenat, ze
pred knihou jsme nejdtive dostali film, Solaris Stevena Soderbergh. Na prebalu
knihy se vyjima vyjev z n¢j a nenechdva nas na pochybach, ze vydani této knihy
je zapFi¢inéno predev$im komer¢nim zdmérem prodat s jistym mnozstvim vstu-
penek jesté jisté mnozstvi svazka. Ale na to jsme ze svéta sluzeb azbozi zvykli, jen
uliterdrniklasiky to muze pasobit lehké rozpaky.

Na druhou stranu, po ptipadnych rozpacich, je to pozitivni jev v tom smy-
slu, Ze si personifikovand science fiction muze fict ,Zase jsem se dostala na o¢i,
a do renomovaného nakladatelstvi®, v tomto ptipadé se jedna o Mladou frontu.
V historii byla science fiction produkce vydavana nejdiive ve specializovanych
magazinech, pozdéji na ni specializovanymi nakladateli v knizni podobg, a ve-
lice pomalu se dostavala do obecného literdrniho povédomi. Od jejiho bou-
tivého rozvoje ve ¢tyticitych letech ji to trvalo vice nez dalsich tricet let. Jako
velky milnik science fiction vyvoje jsou pfipomindna tfi garfieldovskd okénka
ve vydani New York Times, kde Garfield preje vse nejlepsi k narozenindm
jednomu z velké trojky klasiki science fiction, Isaacu Asimovovi — tento do-
klad konce ignorance science fiction, jak o tom Asimov sim mluvi, je moznd
usmévny, ale také ilustrativni pro vyvoj pozice védecko-fantastické literatury
mezi literaturou ostatni.

V piipadé Ceské republiky se vydavani science fiction ve velké mite rozvi-
nulo aZ po roce 1989. Vznikla fada specializovanych nakladatelstvi, kterd v pru-
béhu nasledujicich deseti let dohdnéla padesatiletou historii science fiction, vy-
dévala klasiky tohoto zanru ¢asto v plné 8ifi jejich dila, s velkou vervou se snazila
,kazdé vyznamnéjsi® dilo z této oblasti dat do rukou nadgené ¢tendiské obci. To
vie se délo s velkou rychlosti a ¢asto pii zna¢né problematické kvalité prekladu,
redakéni prace atd. A jak v jednom desetileti opakovala ¢eskd vydavatelstvi pal
stoletivyvoje science fiction, tak se opakovalo i uzavienise science fiction samy do

sebe. Science fiction v 99 procentech vychdzela v science fiction nakladatelstvich,
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vknihkupectvich nikdy neinfiltrovala pulty s klasickou produkei, nereagovala na
ni literarni kritika ani historie. Vydani Lemovy Solaris v renomovaném nakla-
datelstvi, v fadé, ktera ptiblizuje ¢eskému ¢tendii zaznamendnihodna dila z této
oblasti (napt. Bily Mars klasika science fiction Briana Aldisse a fyzika Roberta
Penrose), nenf pro science fiction v ¢eském prostiedi tak vyrazny milnik. Toto
dilo vyslo v CRjiz pted rokem 1989, stejné tak jako zna¢nd ¢dst Lemova dila. Ka-
zdopadné pro dalsi tituly uz to tak neplati.

Po nekolikété tedy vysla Solaris Stanislava Lema, klasické dilo science fic-
tion. Je piipravené pro dnesniho ¢tendte v aktualnim prekladu (ktery je na dru-
hou stranu slabsi nez pavodni), vydané renomovanym nakladatelem, které bu-
dou nasledovat dalsi, at uz navazand na filmovou tvorbu a tak snadno prodejnd.
Dnes napt. nakladatelstvi Argo vydava mnohou sou¢asné science fiction, ale také
celé dilo P. K. Dicka, a podobné to plati pro dalsi knizni domy. Pomahd tomu né-
kdy film, ale spise se dd fici, Ze izolace science fiction kon¢iiv ¢eském kulturnim

prostoru.

Ve science fiction se ¢asto mluvi o stupnich cizosti. Jsou klasifikoviny by-
tosti stejného druhu ze stejného mista a bytosti stejného druhu odjinud. Navic
jsou prestavovany jiné druhy, a s témi bud Ize komunikovat, a s jinymi ne. Vzdy
zustavéa pfemysleni nad tim, s kym Ize mluvit, s kym ne. Pfi misté a pii druhu. A co
znamend druh a co znamend misto? Otdzky, stale samé otazky. Takové déleni na-
lezneme v knize Mluvéiza mrtvé Orsona Scotta Carda. Uz od ndzvu této knihy je
to s domluvou, s kontakty, na zamysleni.

Dovolte mi nézornost. Kontakt a mluvéi za mrtvé, to by mohlo znamenat
muj piichod mezi semena, mezi tvory tvaru semen, a mé domnéni, ze jsou to lidé.
Kontakt a mluv¢i za mrtvé by mohl znamenat téz to, Ze mne ta semena piijmou
jako semeno mezi sebe. A nyni je mohu ucit, jak byt vice ¢lovékem, j& semeno;
anebo se od semen dozvim, ze mohu jako semeno rist, a bez moznosti slova budu
ve chvile téch semen zasazen, zabit, vlozenim do zemg¢, jak se tomu u semen déje
bézné. Mluvei za mrtvé je zkratka pro nedorozumeéni. Semena a jé jsme jiného

druhuajsme odjinud. Zasazovanilidi do zemé je jistojisté kontakt. Myslime-li na
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kontakt, mysleme i na mluv¢i za mrtvé. A kontakt.. ten se nedéje mezi druhy, ale
piedev$im mezi misty druhu jediného.

Solaris je kniha o rytitich svatého kontaktu (s. 78, 198), je to text o stupnich
cizosti, o lidech s vali mluvit mimo druh, druh biologicky. Pti svatém kontaktu,
po ném, se mluvi za mrtvé, a nebude tedy pravdou, ze historii toho napise vitéz.
Kontakt neni mozny (s. 185), zistvaji otazky, stile samé otazky, kontakt je moz-
nost rozmérujici v clovéku jakysi jazyk a rozméruje se pro vali k uziti takového
néstroje, rozméruje se s ohledem i bez ohledu na to, zda jej Ize stvofit, rozméruje
se alespon pro otazky. Je vale s kymsi, a tam, mimo misto, mimo druh, mluvit.
Kontakt je hypotéza pro nadouvan{ se bubliny ¢lovek, jeji napindani se do pro-
storu, neprdzdného prostoru ve stupnich cizosti, po nichz nelze, jemu, ¢lovéku,
stoupat. A toho napindni, ta bublina, s prostorem souvisi jen tim, Ze se od jejiho
povrchu atomy prostoru odrézeji; clovék expanduje, pti kolonizaci rytiti svatého
kontaktu, ostatné i kdykoliv kymkoliv jinym. Tvéi{ v tvaf prostoru ¢lovék expan-
duje a odrazi a kontakt neni mozny. Kdyby Stanislav Lem vysel z hranic svych
otdzek k jinym, dal$im, stanul by zde? V tomto tvrzeni tohoto odstavce?

Solaris vypravi o nékolika dnech muze, a to na ur¢itém misté, u planety a jejtho
oceanu. Souddsti tohoto vypravéni jsou navic piibéhy tif dalsich muzt na daném
misté. Solaris je hypotéza kontaktu ¢tyf muza a ocednu, ocednu komplikovanych
tikaza a vytvora. Solaris je moznost dorozuméni se s ocednem, je-li v hypotéze
védomy, je-li bytosti, onim jinym druhem. A nad mnohosti vin toho oceanu, nad
mnohosti tvara téch vln, nad jejich komplikovanosti, ktera jesté dukazem védomi
adruhu neni, jsou jiné ¢tyfi ukazy, jini ¢tyfilidé, narozeni, zjeveni, zhmotnéniz pa-
méti, z védomi, téch ¢tyf, védet, z paméti, z védomi, muze a jinych trech. Solaris
je stanice nad ocednem, stanice se ¢tyfmi a ¢tyfmi bytostmi, se ¢tyfmi lidmi a se
¢tyfmihosty, ¢tyfmifantomy védomi étyt lidi; Solaris je stanice ¢ty zhmotnénych,
vytésnénych a vytésnovanych, vzpominkovych predstav ¢ty lidi; Solaris je stanice
lidi nad oceanem komplikovanych tikazii; a na vytvory textem ptikdzdno véfit neni,
ackoliv muz a jini tii tak ¢ini, ackoliv text tomu povétsinou chee, aby se vétilo, ze
ocedn tvoit, ze je jinym druhem (s. 184, 206).

Druhznamena ¢lovéka a nec¢lovéka, misto mize znamenat mésto. D4 se mlu-

vit s nékym z mésta a hif jiz s tim odjinud a s ne¢lovékem je to k nedorozuméni,
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s jednim ano, s jinym nakonec ne. Ale o kontakt, o kontakt jde vzdy. Solaris je,
mimo tyto ¢tyfia ¢tyti bytosti, historii nedorozuméni, ta kniha je vypsanim po-
kust kontaktu se Solaris, je déjinami jedné védy, solaristiky, do niz se v§echny
jiné vpletly, i s virou; a Solaris je tak definitivni odpovédi pfi otazkich, otdzky,
stile samé otazky, o pozndni lidi. Solaris je vyroky nad tim, zda ¢lovék odpovi
prostoru, zda si prostor odrazi, nebo zda jej odrazi zrcadlenim, az nim pajde, zda
neni jazyk pro kontakt jen pravidlem monologu. V takovém kontaktu je kniha
Solaris mluv¢im za mrtvé. Lze si snad styskat, Ze kral, Lem, nebyl dusledny, ze
nenechal byt skepsi jednoticim principem. A skepse muze byt jednoticim prin-
cipem, vzdyt je pted ni vidy prostor pro poruseni, neni, nikdy, osamocena, ale
mnozi svéty, mnozi popirdnim, otizkou, je-limozno odnékud se ptét, je-li mozno
popirat. Solaris neni jen planeta, je to soustava vyznamd.

Dnes uz Lem, alespon jak se mi zd4, sjednoceny skepsi je. Solaris napsal
anékolikrat v ni vybral; mezi otdzkami postavil pevné odpovedi (jistota védomi
ocednu, druhu, nedorozumént), v mistech stvoreni své stanice nedovolil viechny
otdzky. Dnes, alespon jak se mi zd4, mezi otazkami stoji, uskiipnuty, dovoluje
vechny, a tedy nepise. ,Pro¢ jsem se odml¢el. Myslim, ze z pocitu marnosti.
Plyne z toho, ze skoro ve viech spornych a fatdlnich otdzkach, které trapi svét
i nasi zemi, stojim soucasné na obou strandch. (...) Jak mam psét o tomto svété
(.) Neobsahnu (...)* (citace) Dnes by, alesport jak se mizd4, byla Solaris ocednem
otdzek bezbiehd; le¢ Solaris, takova jaka je, jakd musi byt, pevninu ma (s. 20), ma
bieh. Stoji jesté Lemovi pied potopou, stoji pte potopenym Lemem.

Stanice Solaris je mald. Na jeji nevelké plose, v nékolika mistnostech, jsou
Ctyfia ctyfibytosti, ajedna z nich, ¢loveék, je mrtvé a jeji host, fantom, sni jeji klid;
ihlavni hrdina mé hosta, i zbyli dva muzi, ackoliv je ukryvaji. Tedy o ¢em Ize mlu-
vit, jsou ¢tyfi bytosti, muz a jini dva a vytvor Zena.

Méme zde tedy piibéh, milostny ptibeh (jak tekl autor futurolog, véstecky,
aniz by film ptebalu vidél, v novinovém rozhovoru), milostny ptibéh muze a zeny.
Muz je védec, solarista, Zena je stvorena z jeho paméti ukrytych vzpominek na
milenku, mrvou, jejiz smrt, sebevrazdu, mé psychiatr, muz, na svédomi, a stale
ve svédomi, v némz ji ocedn nalézd, ostrou, jasnou a fezavou; a text nefika vic;

v divadle cita jakési krajni situace visi kontakt muze a zZeny volng¢, sobé pticinou
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i nasledkem. Zena je zhmotnénou vzpominkou, ale je i jinou bytosti s informa-
cemi sebe mozku muze, objevi se jako svétlo na zatemnélé ptizraky mysli muze, je
navrécenim ztraceného, spocine u muze jako ruka v gestu pro smir. Ruka a gesto;
anenf pravé pokracovani vztahu muze a Zeny onim kontaktem? Nenf tato moz-
nost muze projit si takovym dialogem moznosti ukdzani jinému druhu, ocednu,
ukdzdni takovym vysvétlenim sebe. Text o tom nemluvi, film ano. Film, jelikoz
znd vice otdzek, mluvi o mnohém jiném nez kniha; Lemovi dnes v ustrety. Ocedn
odrazi zrcadlenim, odpovida ¢lovéku tim, co mu neni mozné; hledali zrcadlo
analezli je dokonalé. Hledali nevédomky sebe a prostor odpovédél. Prvni reakei
muze na kontakt, na fantoma, je agrese, az dalsi je smifeni. OvSem ndznak nové
budoucnosti vztahu muze a Zeny ziistava naznakem. V Solaris je z kontaktu nej-
vice vztah téchto dvou bytosti, ktery tone v letargii. Je-li né¢im kontakt Solaris
pozitivni, pak tedy nevyplnénymi moznostmi. Kontakt lidi a Solaris se déje psy-
chologii muze a zeny, milostnym ptibéhem.

Muz je psychologem. A nejsilngjsim kontaktem se Solaris je zde jeho Zena,
jeho vlastni psychologicky nalez. Jejich vztah je dénim textu, v némz se uchycuje
historie zkoumdni Solaris, tvahy nad védou lidi, nad jejimi perspektivami, nad
moznostmi, nad védénim a nad virou nad nim. A jsou to tyto vstupy, co je silou
aZivotem textu, protoze psychologie, jestlize neni mrtvd, je méné Zivd. Text zddd
otdzky nad ocednem, nikoliv nad psychikami, o néz se vSak snazi. Lema urdzi
vulgarizace vysokého tématu opomijenim podstatné masy ocednu, Ipénim na
lidech. Avak sam text je transparentem antropocentrismu. Lema hnéte zivy kon-
takt dvou lidf (jak je vidno z jeho komentate k filmu). Bez Lemovych vysvétleni
a nejpresnéjsich definic, v moznosti dokonce smésnych (s. 110), bez historie so-
laristiky, bez zbytnélych popist tvart vin ocednu, Ize podstatné pochopit z filmu
piebalu. I nepozorny divék filmu ptebalu ptijde k mnohym otdzkam solaristiky,
sdm. Lem nemuize ml¢et na platné a byt ve svém textu vztahem, dialogem, pokra-
¢ovanim muze a Zeny v horizontech snu, nemuze komunikovat s ocednem milo-
vanim; a nadto tuto moznost text voli, je to jedna z moznosti, ta kterd uzavira text.
Na konci Solaris stoji moznost vztahu, otdzka muze a zeny a ocednu pod nimi.

Spilé-li Lem filmu, spila sobé.
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Filmem ptebalu mnozstvi otazek nabyva, neztraceji se, film prebalu je dia-
log, nadto s textem. Psychologie, dokonald, psychologie komunikace je moznost
kontaktu, kterou Lem vnima, kterou v konci vybira jako nejlid$téjsi motivaci hr-
diny, jako mozny antropocentricky zévér, kterou vsak, dokonalou, nemaze usku-
te¢nit, psychologii i moznost textu, vidyt je predevsim filosofem futurologem, ne
spisovatelem beletristou (v ¢asti zjeho slov). A tedy ke kontaktu nedojde. Protoze
autor neni schopen v textu takové psychologie? Text sténd snahou o psychologii,
a ona je jaksi virtu6zni, chee vysvétlovat psychologii, vytvaii hypotézy kontaktu
sny a paranoiou muze (s. 16, 19,191-193), hypotézy kontaktu posouvanim vztahu
(psychologick4 individualita milenky, jeji vyvoj), jez sledované ocednem tvori
prostor proti nedorozumeéni; psychologie filmu je vedle toho virtudzni a Zivd
(film ptebalu napiiklad na velice malé plose naznac¢uje vhodné mnozstvi psycho-
logickych motivaci muze a zeny). Textem je jeho psychologii predevsim podpo-
teno mijeni se psychologii lidi a psychologie vlnobiti ocednu. Text zidd otdzky
nad ocednem. Otazky, stdle samé otazky.

Solaris je skute¢né intelektudlnim, minim zde mimopsychologickym, sdé-
lenim. Solaris je misto v kosmu, maly prostor se stanici, nékolika lidmij, lidstvem,
ashostyas ocednem, Solaris je prostor expanze, je déjisté kontaktu. A jakkoliv je
nad city textu otdzka, je intelekt veliky, a s chybami. Prostor modelu je rozrusen ve
vlastnich logickych vliknech. Je zde naptiklad postava muze podrobena testam
piicetnosti, dvéma, a prvni je zamitnut a druhym je ovéfena neporusenost jeji
mysli; v disledku viak aplikace prvniho testu, zamitnutého, pti druhémznamend
jeho znehodnoceni, neplatnost; druhy test je v posledku neplatny ze stejnych da-
vodu jako prvni. Text se chce vyhnout moznosti vykladu svého svéta jako obsahu

v

halucinaci, ne¢ini tak v$ak diisledné a protikladnd interpretace je posilena pravé
chybou testu (s. 54-56, 92). A autor se navic dopustil zjevnych protimluvi, ¢imz
je znovu priorita intelektualniho sdéleni obsahu narusena (muz s jistotu poznava
pismo jiného muze, jindy viak nikoli - s. 30, 56,74; ocedn reaguje mimo pevné
pravidlo nedotykan se - s. 88, 124). Toto je zfejmé zptisobeno autorovou meto-
dou psani. Text z4d4 otazky nad ocednemy city jsou prostiedkem, virtuznim,
zavrzenym (s.219). Text 74da otdzky nad ocednem, ale prostor pro né, prostor pro

skepsi, pro mnozeni svétd, neni mnohdy k odrazu, je k pieslapovani.
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Solaris je vyjime¢ny piibéh. Je to maly prostor, vném Ize kombinovat mal¢
mnozstvi prvki. A nékteré kombinace, jez text zamitd, ¢i k nimz se stavi nelibé
(. ¢lovék milujici paradoxy a dostate¢né uminény maze pochybovat dal ..
-5. 184), jsou filmem prebalu dovoleny. Lze vznaset otazky, neznemoznéné, zda
lidé nejsou hosty, fantomy (s. 80), zda se cely ptibéh neodehravé vimagindrnim
prostoru ocednu (v textu vyznamy slova tvotit, s. 192). Film piebalu zamotavd
piediva vztahu lidi a projekei, a to i situovanim ¢ernosky, a ¢ernoskou je v textu
host mrtvého muze, na misto jednoho z védcu, i zvolenim nového hosta mrtvého
muze v podobé malého chlapce, jenz je nadto ve véku odpovidajicimu potratu
milenky, hosta a fantoma hlavniho charakteru, muze; a otdzky nad tim tvoii
sledovatelny pifjemny dialog. Jsou zde, ve filmu piebalu, posilend, zmnozend,
bila mista z textu, je zde ndznakovost u hostu, fantoma, dvou védcu, kdy se Ize
jediné ptat, odpoviddni je zneuzitim textu. Solaris je dialog otazek. Otazky, stile
samé otdzky. V- mnoha plochich je tedy film piebalu posunutim textu, je otizkou
k nému, je popfanim autorovi ml¢enim vjeho ml¢eni. Obédlka knize slusi. Text je
provokace. Odpovéd je mlceni. Otazky, stile samé otdzky.

Solaris je vyjime¢ny pifbéh. Je to maly prostor, vném lze kombinovat malé
mnozstvi prvka. Snad jsem stvofil maly ocedn, mofe této recenze malého mnoz-
stvi prvki, jenz muze odrdzet tvdfe téch, kdoz se pokouseji o kontakt s nim.
A snad jsem v kombinaci nékolika mélo prvka ekl tolik, aby se tvate mohly ocit-
nout pod hladinou. Snad jsem dovolil kontakt. Mluvil-li jsem za mrtvé, pak i za

science fiction.
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Sedé pristavy
JVelikost je predmétem zdvisti, do vrcholku biji vétry”

Konce v8ech fantasii se déji odchody z téch mist, z nichz fantasie vyvéraji, které
jsou, fekl by Andrzej Sapkowski v Siffe metafory, ztidlem téchto fantasii. Ve
své povidce Gernsbackovo kontinuum to pro science fiction vystihuje William
Gibson, pro Zanr fantasy o tom pie ve svych romédnovych sériich pravé Andr-
zej Sapkowski. Kazdé zrody fantasif se museji proto dit v pichodech, do jinych
mist, k jinym ztidlam. Proto jakkoliv je vék pdry, basnika, jejichz poetiku vedou
vyboje elektfiny jesté spise hromu a blesku, kancléia dosud neustavenych narod-
nich stata, korzetovych armatur atd,, jakkoliv je takovy vék svych piibéhu plny,
hledaji v ném lidé ptibéhy jiné. V této dobé se vskutku odchdzi odkudsi nékam,
a odchody nechavaji, jestlize jsem to jiz fekl, hroutit se fantasie, a ptichody jinam
rodi jiné. Jakkoliv se to muize zdat nemozné, rodi fantasy, specielni fantasii speci-
elnich ziidel, parni stroj. A je to porod bolestny.

Devatendcté stoleti je ¢asem stroji a vyroby, je to zima sttedovéku (o pod-
zimu stredovéku nas nejlépe pou¢i Johan Huizinga). Objevime se nejdive v za-
stupu vesnic¢an, kteii po véku svého svéta své vesnice vstupuji do mésta, a do
vyroby. Jestlize se ptipojime k témto zemédélcum, v jamach dolu ¢erného uhlj,
ve tfinacté hodiné jejich pracovniho dne, kdyz se pridame k veceti, kdy se kolem
stolu sesednou dospéli i déti, viichni pracujici, musi nds jmout litost. Na druhou
stranu, kdyz na samém sklonku dne odjedeme s majitelem dolu k nému doma,
na jeho hrad, doslova na hrad, na stylizovanou stavbu stojici daleko od kouticich
peci, dymajicich hal, pachnoucich kidi, od vyroby, musi nds tentokrat v par¢iku
hradu, pod umélou zficeninou, v romantice mista, protoze zde rozkvétd romanti-
smus, jmout ten vlahy stesk z krdsy, ta nézné litost, sentiment, znovu a jiny. Vydali
jsme se vndhledu do devatendctého stoletia nalezli jsme tyto obrazy, vzahradach
podnikatelské, burzoazni, aristokracie, u stola vecefejicich sedlaka bezzemka,
a tak radi bychom se od nich vraceli hloubéji a hloubéji do stiedovéku.

Co je to fantasy. Napada mé jiny zpusob jejiho definovini. Stoupnout si pod

olomoucky doém, pod gotickou stavbu devatendctého stoleti, pod jeji stometrové
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véze, pied lod této stiedovekeé stavby, jejiz plany lezely na magistritu mésta u ji-
nych, u siti tramvajovych koleji, které nakonec vedou o sto metra nize pod do-
mem, nize o takovou délku, jakou se véze snazi o nebe, 0 sto metrt nize od tlamy
posledniho chrli¢e v podobé pekelnika. Definuji tedy fantasy, znovu, v pozoro-
van{ vézi domu z tramvajovych koleji vedoucich pod nim. A existuji mnoha jina
mista takové definice.

Devatendcté stoleti zrodilo moderni historii, védu legitimujici narody zpra-
vami o ontogenezi jejich organismu, nachdzejici cosi, co bylo nendvratné ztra-
ceno, vypravéjici. Véda historie podlehla sentimentu v idealizaci minulosti, ve
zcelaspecielniidealizaci, a nékolik védcti nakonec rezignovalo na préci odbornou
a pii v8i odbornosti se stalo spisovateli; i J. R. R. Tolkien, u néjz dodnes oceriu-
jeme jisty pFinos ve zkoumani sttedovéku, prinos védecky. Takova historie, ktera
neaspirovala na vyklad jen a pouze dle pramenu, ktera z nich undend ndvratem
nanejvys$ vystupovala, se transformovala ve fantasy. Historiografie zde mluvi
o programu kulturniho sentimentu. Nenaleznu plnou formulaci vzniku fantasy,
muazu viak prohldsit, ze tato definice, jak ji zde rozvijim, za pomoci imprese pod
novogotickym chrdmem, je mozn4, a vedle vSech moznych stojici. Pti takovém
rozliSovéni je tedy fantasy specielné degenerovanou historii, je sentimentem his-
torie; devatendcté stoleti hledd ztracené krasy stfedovéku a nachazi je ve fantasy,
nachdzijeji stiedovek.

Aiproto, jakéd fantasyje, jakd muze byt, myslim na hranice vni samé, nakonce
fantasy ve fantasy, na Sed¢ pistavy, protoze pravé z nich pochopim a elegantné
definuji fantasy. Musim myslet na konec magie ve fik¢nich svétech této literatury,
musim myslet na to, jak sezde, a proc¢, magie vytrdci, na to, zda nemuize souviset
toto vytrdceni se magie s na$im svétem piimo, bez opisu. Tolkien opisuje, kdyz
podava svij svét na konci texta prstenu do rukou lidi; odplouvaji legendy, velké
piibéhy, i magie, velika magie ptirodnich promén, magie kazdodennich kouzel,
magie svétla i tmy, zistava ¢lovek ve své prirozenosti, osamoceny pouhy ¢lovék.
Sentiment konce magie, vezmu-li ji jako ¢4st za celek vieho ztraceného, je ptimo
spojitelny se stroji, s vyrobou, jakou jsem ji uvidél vyse, a kterd magii sttid4. Konei
magie, zistdva cesta do pekel, na bedrech parniho stroje (viz roman Viclava Vo-

kolka Cesta do pekel), a to prévé u Sapkowského, stejné sentimentalniho jako je
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Tolkien, neopisujiciho. Nevedu zde tuto uvahu proto, Ze historikové védi o své
fascinaci sttedovékem, ze mnohokrét prohlasili devatendcté stoleti, jakkoliv po-
kracujici ve dvacdtém, za romantické, své kolegy za takto zasnéné, ze pravé oni
hledaji historii své historie, v niz se pro zmény ve svété aktudlnim ménf pravé
minulost, fantasie minulosti, tak vzdélené, sttedovéké; hledal bych a piipomi-
nal zndmd fakta. Myslim zde na moderni spole¢nost, na devatendcté stoleti, na
zrod fantasy, protoze Sapkowského svéty, jako svéty sentimentdlni, svéty s ma-
gii, znaji své Sedé ptistavy, a to pravé v podobé toho, co prohlasujeme v historii
za znaky moderni spole¢nosti. Tolkienovi magie unavena odplouvd, protoze ta-
kovy je prosté jeji ¢as, Sapkowskému magie odplouva, takeé, protoze se do kraje
vkrad4 vyroba, objevuji se stroje, formuji se ta ocelova bedra, na nichz ¢lovek,
jak jsem s Vokolkem fekl, odcvald do pekel. Zaklina¢av svét neprichazi o magii,
Sapkowski/text explicitné neprohlasuje, Ze se zde ona definitivné vytraci, umi-
raji viak zaklinaci a bestie, zaklina¢sky chléb, vedou se valky v modernim smyslu
slova, v modernim stylu, objevuje se vyroba a jeji plody, a magie je alespon in-
stitucionalizovdna (coz viak ve fantasy nenf vyjimkou, tieba i u Tolkiena). Sap-
kowski zde kupiikladu, budu-li konkrétnéjsi, Zertovné vede spor o znetistovani
teky méstem, vyrobou, protoze vi, ze prvni ekologické katastrofy se skute¢né
dély fekdm u italskych mést s barvifskym praumyslem. Otravena feka ztraci sva
kouzla, a budeme-li se jich u ni domyslet, jak daleko je pak do Roklinky? Kouzla
zaklina¢ského svéta destruuje z pozic devatenactého stoleti, a i jemu utikaji elfové
jinam, pry¢ z takového svéta, a nadto s dodatky nacionalismu, rasismu, etnickych
¢istek; Sapkowského krdlovstvi ziji nacionalismem, snad i totalitu. Tvrdim porad
dal, ze pevnym bodem, ziidlem, fantasy jsou Sedé¢ ptistavy, ve fikénich svétech
magii hubici, v aktudlnim oZivujici.

Kde tedy lezi Sedé pristavy v Narrenturmu? Stejné tak jako u zaklinace v pie-
barvenych fekich, a v Lutherové listé a hiebu, v jeho husitskych, albigenskych
atd., ptedcich, v palnych zbranich, v knihtisku. V definicich novovéku. A v konci
magie, kterd zbyla jen vyvolenym, odchdzi se star$imi rasami, je zapomindna.
I na hoticich hranicich; a v tom spo¢ivé autenticita Sapkowského magie, ona ma
svijj protéjsek v inkvizici, m4 kontinua dnes znamych knih, dodnes pfitomnou

lidovou moudrost. Sapkowského magii zndme, jen do té miry oslabenou, ze je jiz
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pouze bylinkafstvim, povérou nebo védeckou pravdou. A tak Sapkowski stavi
fantasy, jejiz svét je sttedoveky, stile jesté sttedoveky, minimalizované magicky.

Narrenturm je text o stfedovéku, o historii, je to historicky romdn. A ackoliv
o jinych textech o historii, historickych romdnech, neprohlasim, ze jsou fantasy,
prestoZe magii, pars pro toto ztrdty, znaji (viz romany U. Eca), pti Narrenturmu
tak u¢inim, a to prévé proto, Ze autor ma svou minulost, Ze jeho knihy vychézeji
vtéch nakladatelstvich, ve kterych vychazeji, ze se prodavaji ve spole¢nosti té nej-
¢ist$i fantasy. A snad maze byt Narrenturm prohlasen za historicky romén také
proto, ze lezi za Sedymi pistavy, ze jeho svétu magie neodchdzi, ze mu jiz témét
definitivné odesla. Narrenturm je ale takovy historicky romdn, u néjz nelze pre-
stat myslet na jeho fantasy rysy, na magii. Predevsim vsak je romdnem o husit-
skych valkéch, o ndbozenskych valkach, které predznamenavaji smrt stiedovéku
v popfeni primétu kiestanstvi.

Véz blaznu je kniha, ve které se stéle utikd. Vyznamy této knihy jsou gene-
rovany v utécich, text se odviji v ziékonech narrenturmu, utéky nékam, i kdyz
odnékud, blaznovstvim, jakkoliv je nazyvino, at je ¢imkoliv. A do vézi biji vétry,
prisvédeuje Pierre Abélard (viz jeho listy Heloise). Sapkowski je neziizeny iro-
nik a v tomto case téchto mist, v husitskych vélkach, nejen odtékd magie, je to
¢as politického nepokoje, sviru, vieni, chei-li pouzit eufemisma, déje se viechno
zrozené z takového zmaru, opovrzeni, pravé pro Sapkowského nevybiravy vtip.
Historie husitskych vélek vklddd Sapkowskému pod ruku to, co hledal vidy, uz
v nekone¢né rozmérnych svétech pentalogie zaklinace, sprostd vitézstvi, hrdin-
stvizrady, putky nad drobakem, a za drobak, okolnosti vecete s ptivlastky hrachu
a krup, vilnosti zlata a erotiky stiibra, rychlosti zeleza; nelze se dopo¢itat viech
moznych takovych zkratkovych metaforickych zastupcti Sapkowského motivaci
tvorby. Jestlize se v Narrenturmu utika, stale, jen a pouze, pak na mnoho zpu-
sobt, a ve vérnosti minulosti. Katolici utikaji husitam, husité katolikam, $lechta
duchovnim, duchovni $lechté, husité husitim, umirnéni radikdliim, radikalové
reformn{m, sedldci obrnénym, i neobrnénym lapkam, lapkové lapkum, muzi ze-
ndm, inu i Zeny muzam, inkvizitoti bléznum, blazni viem, jediné oni. Utikd se
zde stiedovékem, po jeho cestach, ptirozenosti Sapkowského texta nalezenou

u husitu.
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Vypravéni Narrenturmu mé svij zpusob odvijeni se, svou nejvnitinéjsi osu,
kterou nedok4ze mijet, onen uték. Utk po stredovekych cestdch, stredovékymi
lesy, stiedovékou vesnici, stiedovékym méstem; at se hlavni hrdina Narren-
turmu, Raynevan, pohybujici se vyhradné po ose utéku, nachdzi kdekoliv, vzdy
smétuje k bodum, v nichz bude muset bézet, hndt tryskem koné, kodrcat se vo-
zem ukryty pred zraky pronasledovatelu. A ackoliv by mohly existovat chvile
klidu, bezstarostného cestovani, dokonce jeho setrvivani na jediném misté,
ackoliv zde existuji, je schéma knihy netprosné, je neaprosny Raynevan, vyhle-
dévajici trpné dalsi a dalsi, jiz tolikdty uték. Raynevan, aby vycerpal moznosti
stiedovéké cesty, se zastavuje na noc ve mésté, v kr¢mé, na vesnici, vkrémé jiné,
v hostinci u cesty, v klastefe, na tichém chranéném misté z cesty neviditelném.
Spinavoze, vsedle koné, s rukama volnyma, svazany lapky, tedy vleceny na jejich
tvrz, v niz také bude spdt, jestli ji neprepadnou lapkové jini. Raynevan voli cesty
lesem, kdyz jsou bezpe¢néjsi, ackolivi ony maji svd nebezpecindhodného setkdni
s ndhodnym protivnikem, voli rychlejsi cesty kamenné, udrzované, nebezpecné
o¢ima cestujicich, vykonnou moci utfadd, i jednotliven svych vlastnich zékonu,
nebezpe¢né davem. Sapkowski vytvari Raynevanovi situace nebezpeci, nechava
mu povstavat stile nové anové nepritele, kteif jej na cestach budou stopovat, kteii
jej budou do umoru prondsledovat. A to je sit, uzlovana kapitolami, po niz atéky
z uzlu do uzlu pieskakuji v dikci nahody, v neustdlém vystavovani se jinym uzla
s jejich ptitazlivosti dalsi cestovni peripetie, pro niz bude nutné utikat. A v husit-
skych vélkach, ptizvlastnostech Sapkowského charaktera, kdyz mé kazdy davod
nevéfit témét kazdému, kdyz kazdy potencionalné prondsleduje kazdého, kdyz
kazdy, kdo md rozumu dost, utikd, se uték nestivd jen generdtorem vypravéni,
stdva se fenoménem cestovani téchto mist této doby, stiva se nezbytnostivhyper-
bole, tak pevné vsazené v historickém faktu tohoto fikéntho svéta, postaveného
vypravénim na $pici véze. Sapkowského Narrenturm je nové vypravéni, vlastni
dobg, stredovéké cesté, Sapkowského postavim, Sapkowského svétam. Utek ...
kazdy d¢j, kazdy rozhovor, kazdy popis, kazda nadavka, posledni piivlastek této
knihy, v$e je podfizeno generdtoru textu, motoru narace, UTEKU.

Raynevan utika, protoze nékteré véci se staly a nejdou odestat, protoze tomu

tak je, Ze utikat musi pfed zdstupem bratra podvedeného slechtice, podvedeného
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na prostorném lozi ve sténach klastera. Utika dal ve vsech politickych nésledcich
svého ¢inu z lasky, utikd prostym nastrahdm cest. A utikd i proto, Ze se sam vraci
k nebezpec¢im, ze se v ldsce, v nezdolném optimismu, hlouposti a v piechytralosti
vede do dalsich mist, z nichZ se neda nez neutikat. A ve zméti nastrah, s hrdinou
takto vyvedenym, se kazdy krok méni v tanec, putovini je groteskou, znovu
a znovu do omrzeni naplnovanou nutnosti; a tak Raynevan néhodou, neveé-
dom¢, pomaha lapku piepadavajicim kohosi na cesté, a utika s nimi, aby zjistil,
kam a s kym utikd tentokrét, prepadava fale$ny viiz vybér¢iho dané, piepadeny,
veze se na voze s dévkou, rabinem, fardfem a heretikem. Utek, s témi ¢i jinymi
privlastky, je nejfrekventovanéjsi slovo tohoto mého textu a tak tomu ma byt, pod
vézi stihanou vétry.

Sapkowski vyhledava a nachdzi, mista, v nichz je pravda vzdy jen mensim
zlem, kde se d&je rozpadaji v pohledech kazdého ze zucastnénych, kde vsechny
sttipky ledu lidského kondni nemijeji cile, snad i pokud se kdosi trosku obétuje.
A v téchto utécich nestoji nic v prisné opozici, lapka a sedlék, sedlik a knéz; Sap-
kowského dobré je mensi zlo, zI¢ je mensim dobrem a posunuje se mezi poly gra-
dualng, nikoliv skoky z jednoho do druhého. Sapkowski své svéty rozkladd v co¢-
kach svych postav. Kazda situace, kazdy dil déje ma svou pozorovatelnu v nékteré
z postav, a reaguje svét, ktery, at uz je jakykoliv, md své tvary v zakonech konkrét-
niho charakteru. Husitské valky nabizeji Sapkowskému rozmérny prostor pro ta-
kové skoky vzménach thla, kiiveni svéta pii pevnych o¢ich (ptiméry vtomto od-
stavci, a i v dalsich, jsou samoziejmé odkazy k povidkam ze zaklina¢ského svéta,
ktery s Narrenturmem mnohé sdil).

Narrenturm je historicky roman, a rdd bych nepripustil kritiku s usklebkem
nad banalitami nékterych jeho vykladi, a nelze stejné tak myslet, Ze aby se ¢tenar
stydél ptat textu, kterému nerozumi (viz nejraznéjsi recenze Narrenturmu). Sap-
kowského vypravéni z husitskych vélek, husitské valky popisujici, opisujici z pti-
slusnych mist dobu, jeji kraj a jeji lid, aktualizujici, je jen a pouze volbou, nékdy
strachu z latiny, nékdy smichu nad frapantnosti, sprostotou, historizujictho podo-
benstvi, volbou at uz autora nebo ¢tendre. Cokoliv Sapkowski dovoluje postavam,
v moznosti nedorozumeéni, hiadky i kompromisu, ve vidéni svéta, dovoluje i ¢te-

nditm, polim téchto postav. Diskuse nad jeho texty to doklddaji. Nejkrasnéjsim
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nebezpe¢im nedorozuméni, krutym zdzrakam, vystavuje postavy, a nezistavd
pii nich, protoze jako jeho postavy se chovaji jeho ¢tendfi. Po Narrenturmu zi-
stava tim, kdo se neplete.. kdo si neplete svét s odrazem hvézd na vodni hlading,
zlstavd nécim vic.

Sapkowski je tim nejtalentovanéjsim inzenyrem siti dialogt, jeho scény jsou
plné, zivé, jeho postavyjsou takové. Pointuje dialogy, kratké kapitoly, jez se odvijeji
v nejjemnéjsi ekvilibristice hidky, s humorem dévecek i kanovnikay, s truvérskou
melancholii, k frézi, pronesené na tom jediném spravném misté, ke kosilatému
vtipu, k novotvaru gnémy. Jeho humor spo¢iva zna¢nym dilem v opakovéni vy-
roki o jeho fikénim svété postavami, v prevalovani téchto slovjinymiasty vjiném
misté, v rekontextualizaci, nekone¢né punktualné trefné. Sapkowski v sirokych
pasmech textu nechavé vracet se vyroky pronesené mimodék, nebo v atributech
rétoriky, a to ve specidlné piipravenych mistech, avsak volné, elegantné, neko-
ne¢né puktudlng, zvolil-li jsem pro to oxyméron. Sapkowského vyznamy, humor,
dévaji smich, drazdivy jako suchy kagel.

Zastavil jsem se pfi této knize, s pozndmkou o historii a fantasy, s hypotézou
Sedych ptistavii, formuloval jsem néco malo o vypravéni, vlastné utéku, v kterém
tato kniha, jeji ¢tendf, vézi, nedokdzal jsem nedodat cosi o fikénim svété ve zvali
charakterti. Odpovédél jsem na Narrenturm, zkratkovité, ve vybéru, abych se
nedivil, Ze jej nemohu opsat. Sapkowského historie, Sapkowského husitské vilky,
vystavéné v zékladech véze blazna, vypravéné z paméti jinych pribéha zaklina-
¢ského svéta, se v§im nejlepsim, co takovd pamét znala, se stejnym vtipem, jen
skromnéjsim, dava tusit, ze se véZ blazna zhrouti, Ze pomine jeji zpusob vypré-
véni, a ze vzejdou dalsi, jiné, husitské vilky v pokracovani této knihy. Dalsi Sap-
kowského husitské valky budou jiné, stejné ve vysce, stejné v krutosti zdzraka
Sapkowskeého, stejné v Sapkowského cesté, ze které se nevraci. Do Narrenturmu

biji vétry; alespon tak se ted zd4.
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Textova strategie Mnicha sdazavského

V tomto kratkém textu chei podrobit jakési textové kritice zdpis roku 1126,
respektive vypsani téch uddlosti, jez se vztahuji k bitvé u Chlumce, kroniky
Mnicha sazavského. Ukol tohoto mého textu spo¢iva jen a pouze v oné textové
kritice této ptisné ohrani¢ené partie jediného vypravéciho pramene ¢eskych
déjin; nebudu tedy odkazovat k jinym textam, jez pro bitvu u Chlumce na-
chazeji slova, rozhodné se nechci dopoustét zadnych komparaci, hodnoceni
¢i hierarchizaci v moznych zvolenych kritériich pro tuto historickou udélost,
ackoliv mohou byt, ¢i jsou, vhodnymi a historikové praci nejvlastngjsimi. Roz-
hodl jsem se setrvavat timto svym textem pravé u roku 1126 kroniky Mnicha
sazavského, protoze analyza jeho podani historickych udélosti konfliktu mezi
knizetem Sobéslavem a kralem Lotarem, iniciovaného knizetem Otou, miize
ukdzat, Ze autor voli specielni textovou strategii, strategii sledujici konkrétni cil,
a to pravé v ¢tendfi. Chei ukdzat modelového ¢tendfe tohoto vyprévéni, chei
odhalit strategii tohoto vypravéni, abych konstituoval ¢tenate jiného, kritic-
kého, jenz vzd4 hold umu Mnicha sazavského, bude se tésit z jeho obratného
zachdzeni s textem, jenz ma povzbudit v modelovém ¢tenédfi nazor, tolik po-
tiebny autorovi a vlasti. V analyze budu postupovat paralelné s textem Mni-
cha sazavského, budu postupné popisovat jeho vypravéni a tim i udalosti, jez
jsou jeho predmétem. Snad pravé takto se mi podati jednoduse postihnut svuj
zévér z kritiky prislusného textu. Musim téZz prohldsit, ze jsem v tomto svém
kondni nanejvys inspirovin Umbertem Ecem. Umberto Eco je mi ndvodnym,
konkrétni text analyzy a jeho ¢teni pravé mnou viak ¢ini, myslim, mou praci
samostatnou; jeji samostatnost pak zZnamend i moznou subjektivnost.
Nasamémzacitku svého vypravéniroku 1126 konstatuje Mnich sazavsky, ze
naknizeci stolec byl povysen Sobéslav. Dulezitymi se v kontextu dalsich udalosti,
jenz nasleduji nize, jevi byt atributy tohoto aktu. Sobéslav je povysen za jasotu
¢eskych preddk a to je divodem k jdsotu celé zemé. Pozitiva zvoleni Sobéslava
knizetem se jevijako dvoji. V prvé fadé se jedna o souhlasné, sborové, jak vyplyva

z textu, vysloveni se voliteltl nového knizete, pfitemz neni nijak zduraznovina
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jejich aktivita v tomto, je spie poukdzano k tradici rodu, jez ¢ini Sobéslava legi-
timnim. Druhou navysost dobrou pravodni okolnosti Sobéslavova zvoleni jsou
znameni shury; timto je v textu oteviena rovina potvrzovani nalezitosti Sobésla-
vova vyzvednuti na knizeci stolec z pozic viry, kiestanské tradice. Mezi témito
poly pozitivvolby lezi Mnichem sizavskym proklamovana nevidana nesvérlivost
adeptt na knfzeci stolec. Miizeme prohlésit za zdstupné této casti textu slovo
jasot, charakterizujici chvile Sobéslavova nastupu na triin; toto slovo se v textu
pozdéji znovu objevuje, navraci tento stav do mist po bitvé, uzavira kruh krize
néstupnictvia navraci Sobéslavovia celé zemi vse prvotni dobré, co vzeslo z volby
nového ¢eského knizete. V tomto véem spociva legitimita Sobéslavova, vlastné
nékolikandsobnd, potvrzend ze tiivice ¢i méné nezdvislych stran.

Text pokracuje ni¢im nevysvétlovanym rozporem, kdy se knize Ota,
v pfedchozim fddku oznaceny za nesvérlivého, odebira ke krali Lotarovi. Ota
je textem oznacen jako ,zufivy neptitel, jeho kondani popisuje Mnich sazavsky
jako “zufivé $tvani®. Od této chvile je podrzovana takovd charakteristika Oty,
on je od pocitku textu ziidlem vieho zIého, soustteduje k sobé zI¢ na vukor So-
béslava, jenz je samoziejmé bez poskvrny, a na tikor kréle Lotara, jemuz odjima
textem jinak nepopirany dil viny. V této chvili nejznatelnéji vstupuje do textu
autor, kdyz hodnoti kondni Otovo jako jemu prospésné, nikoliv vsak nejvhod-
néjsi pro budoucnost zemg, a tedy pozdéji i pro néj samého v roli knizete. Toto
je nejen anticipace véci budoucich, mnohokrit jesté autorem uzitd, je to i jasné
hodnoceni udilosti z pozdéjsi, feknéme mnohem pozdéjsi, pozice, a tou je
samoziejmé doba, kdy Mnich sazavsky text pise. Nejednd se vsak o explicitni
vstup autortv do textu, ¢tendf je pouze srozumén s tim, ze Ota nedba véci bu-
doucich, hnan aktudlni chticem moci. Autor vstupuje do textu se svou anticipu-
jici poznamkou pfti popisu Oty, zde ji ukryvd jako autentickou. V tomto misté
autor vmanipuloviva ¢tendie do pozice otekdvani pro zemi nanejvys negativ-
niho jedndni Otova, ¢tendf je ptipraven na to, ze cokoliv Ota ucini, bude mit
nezadouci dopad na néj jako potencionalniho panovnika, tedy na zemi ¢eskou,
na jeji pozdéjsi vladce. Tento postoj se poté ucastni chipani se ¢tendre dalsich

vyznamu textu; a je nutno fici, Ze ony jsou formulovany pravé tak, aby s nim
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korespondovaly. Pravé v tomto misté za¢ind hra, v niz Mnich sizavsky obratné
zachazi s kameny, které méd k dispozici.

V dalsi ¢asti textu se presouvd do centra vypravéni Ota. Mnich sazavsky jej
hned po svém utajeném vstupu do textu nechdvd jednat, voli takové formulace,
které jsou Otovi vlastni, tedy popisuje Sobéslavovo vstoupeni do Cech jako po-
koutné, nasilné, apeluje na kréle. Toto vypravéni, centrované, upevnéné v osobé
Otové¢, jaksi neptipadné textu oslavujicimu Sobéslava, zpétné objektivizuje
vstoupeni autora do textu, zahlazuje jej. Autor odstupuje od situace, nechava pro-
mlouvat Otuukrale Lotara, ve stinu tohoto v8ak stojizminéné o¢ekavdni ¢tendfe.
Otazde seznamuje kréle s tim, ze Sobéslav se zmocnil tranu, ktery dle dédi¢ného
préva ndlezi jemu, a ktery mu piislibili velmozové zemé ¢eské; zpochybnuje tak
vlastné kratky piedchozitext, vnémz byla prvnim tématem pravé legitimita Sobé-
slavova. Ota tika: ,(...) my vime, Ze jsme povinni ve véem se podrobiti rozkaziam
vasi milosti a pravé proto nim nemé byti potad spravedlnosti podle vasi vlidnosti
odpirdn®. Lotar na to mimo jiné odpovida: , (...) nebylo nikdy dovoleno vyko-
nati volbu nebo povysenikteréhokoli knizete v té zemi, le¢ dd-lik tomu cisaiskd
milost svou moci podnét, provedeni a stvrzeni®. Pravé téchto prvnich piimych
fe¢i textu, a nezapominejme na tc¢innost tohoto slohového prostiedku, se ¢te-
ndf zmocnuje s o¢ekavanim neblahého Otova konani. A vidi, ze Ota odevzdavé
zemé Ceské do rukou cisate, jenz odpovidd, ze volba knizete se musi dit z jeho
milosti. Text kratce, ptimo, formuluje roli kréle pi volbé knizete. Ctendi zapo-
ming, ze zde nikde neni prohlaseno, ze knizete nevoli velmozi ¢esti, ze jej voli
jenkral. Text pouze zdtraziuje rozhodovacirolikrale, snazi se odvadét ¢tenare
od celku volby, zprosttedkovévd mu jen krdtkou ostrou pripominku hegemo-
nie kréle. Jakoby ¢tenar az pti pifpadném druhém, a v nutnosti kritickém, ¢teni
zjistoval, ze kral vyjmenovavé jen formalni ukony ptivolbé kniZete, jez musi byt
dodrzeny, nikoliv dané predpoklady volby. Cisaf se zmifiuje o podnétu k volbg,
o déni milosti k jejimu provedeni a o jejim stvrzeni. Akt volby mu ani v této
jeho formulaci neptislu$i. Mnich sazavsky tedy zustava vérny faktam, je vsak
¢tendf schopen vnimat viechny jeho trumfy v partii, kterou textem rozehrdva?
Sam Mnich piedpoklads, ze nikoliv, protoze s takto specielné informovanym,

adesinformovanym, ¢tenafem v dalsich partiich textu po¢itd, obraci se knému.
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Dale popisuje, jak si Ota u dvora zajistuje sliby dobrou pozici, utvrzuje v ¢tenati
nejnegativnéj$i mozny dojem z Oty, kterého bude dale, na konci zépisu, potte-
bovat jako toho, kdo ponese vinu.

Déle se centrum vypravéni opét presouvd, k Sobéslavovi, jenz je sezndmen s tim,
Ze na néj, na zemi, zauto¢i kral, jestlize nebude Sobéslav Cechy vypuzen. Sledu-
jeme-li pozorné text, musime se nyni zeptat: jak to, ze dostivd Sobéslav takovou
vyzvu, kdyz krél je seznamen s tim, ze velmozové sizvolili Otu, ze Sobéslav se zmoc-
nil vlddy. Vyzva je viditelné pomylend, ma smétovat k Sobéslavovi, kterého Cechové
znevysvétlenych davoda jako nelegitimniho na triing bez nejmensi pripominky snd-
Seji. Mnich sazavsky tak opét jemnou vyznamovou nuanci podtrhuje to, ze kralova
intervence je zlovolnd, nepiatelskd zemi a samoziejmé panovnikovi. Zaroven je
zprdvou pozadovino, aby bylo dovoleno dosazeni Oty za kniZete, dosazeni kré-
lem. Toto je jediné misto textu, v némz Mnich sazavsky explicitné ukazuje na
vuli krale dosadit svého knizete. Jedna se v8ak pouze o zpravu, o jakési obecné
povédomi, za nimz se miize a nemusi skryvat jakykoliv oficielni dokument, ja-
kékoliv slovo krale. Mnich nadto tikd: ,Sobéslav nebyl v dusi nijak znepokojen
témito fe¢mi” Kladu zde daraz prévé na slovo feci. Tato zprava rozhodné ne-
souhlasi s Lotarovymi slovy, v pfimé fe¢i, kdy se zminuje jen o procedurdlnich
pravech krile pti volbé knizete. Myslim, ze je zbyte¢né nyni vypisovat, jak toto
piijima ¢tendf, piipraveny Mnichem na nejhorsi. Celd partie textu popisuje umysl
krale dosadit nového knizete, zdroj téchto informaci Mnich odsouvé do pozadji,
zneviditelfiuje. Ctenaf tuto informaci plynule zasune do Mnichem vedené inter-
pretace konfliktu. Jestlize tomu tak neni, musi vyvinout jisté usili k navraceni se
do predeslych ¢asti zapisu, porovndvéni jich, zjistovani jejich referen¢nich cen-
ter. Mnich sazavsky zde definitivné v ¢tendii upeviiuje charakteristiku konfliktu
jako nasilného dosazovani nového knizete na stolec krdlem. Popsal jsem myslim
dostate¢né, jak osidné informace zde povysuje, jak jiné, zd4 se podstatnéjsi, ve
vztahu k nim ponizuje, jak damysIn¢, neviditelné, presouva referen¢ni centra.

V tuto chvili, kdyZ se zdd byt samoziejmym, ze knize héji svou pozici, ve
vech smérech zdkonné pevnou, chdpe se Mnich sizavsky toposu sttedoveké
literatury, popisuje Sobéslavovo uchyleni se k vife, jeho obraceni se k Vaclavovi

a Vojtéchovi, jeho klid v ¢ase ohrozeni, ktery toliko neosviceni ¢esti preddci
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nesdileji, ktery s obdivem a neklidem, ne tak pevni ve vite, pozoruji na vyvoleném
Sobéslavovi. A v tuto chvili posila knize krali, stojicimu s vojskem nedaleko, du-
lezity dopis, v némz Mnich Sazavsky nechd nahlas, v ptimé feci, zaznit poselstvi
textu své kroniky. Sobéslav pravi krali, Ze volba kniZete neni z4visld na krali, ze
se krdl snazi spoutat zemi novym zakonem. To je kli¢ové slovni spojeni zapisu
roku 1126, novy zdkon. Kriticky ¢tendf se ptd, ktery novy zakon je minén v tomto
nedorozuméni? Pro¢ Sobéslav promlouvd pravé takto, kdyz vi, Ze interpretace
tazen{ krale jako nasilného dosazeni nového knizete je jen fei, fimou, kdyz ro-
zumi pozici krale spravné, jako ve [zi vybrané knizetem Otou? Nabizi se fici: zde
nemluvi knize Sobéslav, zde se z let pozdéjsich ozyva Mnich sizavsky. Knize So-
béslav tohoto textu piili§ obratné odpovida na Mnichovu strategii. A Mnich sa-
zavsky je sizde jiz tak jist pevnosti interpretace ¢tendfe, ze se neboji dodat, ze kral
je Otou presvédcen, ze velmozové ¢esti jsou jemu, Otovi, vérni, Ze se nebudou
branit. Jaké nedorozuméni zde ¢tenaft vidi a pteci musi setrvavat skalopevné na
interpretaci textu novym zakonem uvalovanym na zemi.

A tak dochdzi k bozimu soudu, k bitvé u Chlumce, v niz hraje roli ¢iselna
symbolika i chytrost kniZete i bozi zasah. A kdy?z je toto dokondno, pfichdz{ za-
vr$eni o to zajimavéjsi, interpretacni. Sobéslav opakuje, nyni jiz tvaif v tvaf krali,
ze nemiize svolit, s bohem za zddy, k ustaveni nového zakona. Kral jej ujistuje, ze
by se bez §tvani Oty, jenz mu nakazil mysl takovym umyslem, nikdy nejal napad-
nout takového panovnik, jakym je pravé Sobéslav. Strany jsou usmifeny, obé jsou
pevné a dobré, vie zlé s sebou vzal Ota, nyni mrtvy, padly v bitvé, kterou zpusobil.
Krél vykonava formality potvrzeni knizete, jichz se Sobéslavovi prozatim, ejhle,
nedostalo, a odjizdi, zemé jasd, navraci se k zapocaté oslavé Sobéslava.

Mnich sdzavsky, jak jsem snad dostate¢né jasné ukdzal, se vtomto textu snazi
interpretovat bitvu u Chlumce jako ohrozeni suverenity ¢eskych knizat. Ukazuje
na modelové situaci, Ze pravo ¢eskych velmoza zvolit si svého knizete, pii potvr-
zeni tohoto krélem, je bohem ochranované, je pevné. Kriticky ¢tendf vsak vidi,
ze situace, jiz si Mnich sdzavsky zvolil pro toto své poselstvi je komplikovana, ze
je tato predstava v ¢tendii posilovana zpusobem vyprévéni, vypravéni, které je
veliké ve své obratnosti, vali prosadit ve ¢tendfi jediné minéni, prosadit toto mi-

néni v budoucnosti, ktera bude historii &ist z téchto fadka této kroniky. Zde jsou,
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v tomto piiklad¢, pIné vidét néstrahy vypravécich pramenii. Rozkos z kritického
¢teni v8ak historikovi vraci ztracené v podobé nové zkusenosti v analyze textové
strategie. Mnich sdzavsky nds seznamuje s historii, jeho text je neocenitelnym
pramenem, ukazuje ndm v8ak i svou hru s vyznamem, nechdva nds prodirat se i,

objevovat s historii i ji. Patfi se vzdat mu za to hold.
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Kratké recenze

CHUNDELATI KRALICCI

K této knize muze ¢tendfe nasmérovat bez zaméru pred néj postaveny ukazatel,
David Mitchell: Atlas mraki . Jako znacka ptikizaného sméru funguje zjistén,
ze David Mitchell, védec zabyvajici se matematickym modelovanim slozitych
déjt, jakym je naptiklad dynamika atmosféry, napsal Atlas mraka, knihu bez
jediného vyobrazeni, totiz roman. Pokud v$ak k fec¢enému prilozime dalsiho
Davida Mitchella, mladého britského autora, jenz se muze honosit literarnimi
cenami a nominacemi na né, stojime uz pied Atlasem mrakau, ktery je, jesté nez
viubec mohl byt za svym titulem ¢ten, pribéhem ze Zivota znaka.

,(.) duse plujou voblohou ¢asu, jako mraky plujou po nebesich svéta.”
(s.298) Atlas mraki jednu z dusi sleduje, v Sesti jejich za sebou ndsledujicich zi-
votech. Krom posledniho je o nich psano v textech rozdélenych na poloviny, pri-
¢emz prvni z téchto polovin jsou fazeny chronologicky vzestupné, a druhé pak
sestupné, za poslednim jednolitym textem tvoficim vrchol pyramidalni archi-
tektury knihy. Na obloze ¢asu za¢ind ten mrak plavbou Pacifikem devatendctého
stoleti a kon¢i u primitivnich spole¢nosti postkatastrofického nového svéta. A az
na tu neomalenost s duemijsou ty texty rafinované..,, Jedna nebo dvé vécibudou
muset pry¢: napiiklad ty narazky, ze Luisa Reyova je reinkarnaci toho Roberta
Frobishera. Trochu moc hipisovsko z¢azené newageovské. (Ija mam pod levym
podpazim matefské znaménko, zidnd z mych milenek ho ale nikdy neptirovnala
ke kometé. Georgette mu i1kala Timbovo tentononc.) (s. 347)

Mimo znaménka popsaného tvaru a texti, které po sobé¢ hrdinové Atlasu
mrak zanechdvaji, spaji vsechny ¢asti v knihu otazka.. svobody?.. moznosti vo-
leb ¢lovéka v jemu daném kontextu?.. sméfovani ,mcdonalds” (teceno z Atlasu
mraku) civilizace?.. a prévé v sérii Sesti téchto textti riznych podob ztraci takové
téma patos, didakti¢nost nebo mrzutou popisnost. Vyberu-li si jednu z moznych
interpretaci, pak mohu o prvnim textu, psaném jako denik, prohlésit, ze na pozadi

pronikani evropské kultury k pfirodnim narodam sleduje nemoznost ¢lovéka,
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jatého elementdrni lidskosti, slusnosti ¢i dobrotou, prohlédnout zlo na ném pa-
chané. Dalsi text v dopisech moznd ukazuje ptibéh talentu, ktery muze byt ale-
spon v ndznaku realizovan jediné ve sluzbé okolnostem v§edniho dne a dé¢jinam
jinych talenta. Tteti ¢dst knihy je jakysi pokus o detektivku pochybné kvality; za-
plétaji se zde média, nadndrodni korporace.. politika, penize.. a kdesi v manévro-
vacim prostoru mezi tim zbyva ,pravda pro mladou novinarku’, svobodnou zvolit
si jeji rozkryti. J& nezakryji sympatie k potadovému ¢islu ¢tyfi, redaktorskému
vypravéni o slozitostech souda nad vkusem a o unikani z tenat jednoho domova
déichodcli; vie v atmosfére zadané nékam mezi absurdni drama, Osamélost
ptespolniho bézce a Restaurant na konci vesmiru. Zbyvaji obrazky, respektive
interview, z jedné totalitni nedaleké budoucnosti a vzpominky na to, kolik nové
volnosti nelze nalézt, je-li clovék, s celou spole¢nosti, navracen k prirode.

Atlas mraku je nesmirné vazné hravy. Jakozto mozny zépas, v§ak nanejvys
sportovni, v odkryvini ne/svobody, nepodsouv, a snad ani nehleda odpovédi,
popisuje jediny stratokumulus. Kdybych nehledal j3, slova ktera Atlas mrakii né-
jak charakterizuji, pfiblizi jej /k/ myriddim budoucich ¢tenatu, postacoval by
jediny citdt, aby bylo feceno, jaky pro mé byl: ,Nékdy chundelaty krali¢ek neviry
prosvisti zata¢ckou tak rychle, ze nedockavy chrt jazyka zastane diepét ve starto-

vacim boxu.” (s. 162) Tolik tedy, jen nékolik nejistych kroku za boxem.

(David Mitchell: Atlas mrakii. Pfel. Jana Housarovd.
Praha, BB/art 2006. 492 5., 299 K¢.)
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SRDCEM VIDETI

,Krasuvidis srdcem, ane o¢ima, chipes?“ (s. 191) Chapes? Ostatné jeji tu tolik, na
svété , pratelskych, vznesenych a vérnych draku” (na obélce knihy). Draka, ktet
zas a znovu zachranuji svij svét pred vldkny vysavajicimi zivot ze véeho Zivého,
sndsejicimi se z oblohy, z nezddrné sousedni planety jako odpornd haustoria ci-
zopasného jmeli. Draci bojuji své vzdusné bitvy se jmelim, jak $tastnd predstava,
zastavuji lupicsky tok té krasy a zdravi k vys$inam temného parazita, ktery se zas
a znovu, v astronomicky pravidelnych udobich, objevuje nad hlavami lidi. Tak
byli stvoteni, jako vzne$eni a vérni pitelé, jako nenasytni ohafisily, ctnosti.. a do
srdci bijici esteti¢nosti. Jak $tastnd predstava.

Vedle draka, jako vedlejsi produkt her s evoluci, vznikli wherové, bytosti
nelétavé a nehezké, ale stejné tak piitelské, veskrze dobré, jako draci, a neméné
uzite¢né. Je fabuli této knihy, Ze na to musime ptijit. Maly, jedendctilety/dvandcti-
lety, hrdina nds provede v tomto prozieni, poznavéni krasy téch velkych valivych
whert se zakrslymi kiidly a hypertrofovanym jazykem (s.. Spole¢né s jeho piiteli
spole¢ného véku v jejich vesnici na upati kopce s dolem na ¢erné uhli, pti jehoz
tézbé budou wherové hrét rozhodujici roli, budeme vyrustat jako déti, jejichz od-
povédnost za svét je faktickd.

Nemuze byt pravdou, jak se pide na obilce, ze je kniha ur¢ena nejen dét-
skému ¢tenafi. Snad maly ¢tendt dokaze dobrodruzstvi malych hrdina prozit..
takové je hypotéza. Ostatné na néj ¢ekd didaxe, pouceni a mravni imperativ; byt
uctivy ke star$im (dlouhou t4du citaci zastoupim jedinou — s. 271-272), udrzet
tajemstvi, vystithat se nekonstruktivniho lhani (s. 128, 263), nepitalkohol (s. 82),
divat se srdce atd. Rok a Obéh planety jedno jsou (s. 211), déti tedy ve svych dva-
ndcti letech, kdyz jsou vsechny nastrahy vyvojové zmény podany na piikladu
preskakovani hlasu, navazuji nejpevnéjsi, miluji se (s. 265), predevsim premysleji
ve spole¢nosti dospélych jako prvni mezi rovnymi, ve v§i viznosti odhaluji nova
fakta, jedno vedle druhého a logickou konstrukei, jejich draciho svéta; jakkoliv je
to v definici takovych piibéha, zde je struna pietazend. Jsou snad k uvéteni citové
vztahy capartd, ne jejich reakce (s. 179 — prvni spontanni projev smutku po smrti
vsech ¢lenti rodiny na s. 78; text fesi stéhovani, nové povinnosti, vyuku, dctu ke

star$im (s. 82), nic ,podstatngjstho*). Kniha slepé popisuje povinnosti déti, jejich
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piihody, jak se krok od kroku odehrily, rozhovory, planovani; dojde-li k psycho-
logizaci, pak jeding ucelové pro didakticky klenot.

Pieklad textu je nedobry, zly; namatkou: ,(...) ptipustila pokrotle (...) (s.
193); , Tentokrat mu samicka olizla druhou tvat:“ (s. 127 — objekt ¢lovek; mysli se
zdruhé/jiné strany); ,némé zapolykal“ (s.237);,(....) ucitil chutnou vini (...)* (s.
91); zde nepochopitelné tys misto ty jsi (s. 139).

Dracirod srdcem nevidim. Vzhledem k hypotéze vyse vznesené 2,5.

(Anne McCafferey, Todd J. McCafferey: Draci rod. Ptel. Petra
Klifovd. Obdlka Karel Repka. Praha, Baronet 2004. 306 s. 209 K¢.
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HODINOVY STROJEK

Hodinovy strojek Philipa Pullmana je tieti svazek edice Hodina ducha Mladé
fronty. Mél by se snad ¢ist za vétrné zimni noci v ohném vyhiaté mistnostia pod
pendlovkami, které, mohl by-li i do toho autor mluvit, nékolikrat znenaddni, ale
praveé kdyz vsichni mali ¢tendti zatajuji dech, spusti (Pink Floyd: The dark side
of the moon, skladba treti); az budete doc¢itat, az bude piibéh dotikévat, nechejte
s poslednimi slovy vstoupit do mistnosti postavu v ¢erném plasti s Sirokou kapuci
(s.28-29,70), stragnou jako zaklina¢ka z Kaer Morhen.

Hodinovy strojek je ptibéh o hodinatich, o jejich postavickach klaticich se
orlojem, ktery bude jakymsi zpodobenim tohoto svéta. A stejné jako hodinovy
stroj orloje museji pry piibéhy, kdyz uz jednou nékdo proslovil nékolik jejich prv-
nich slov, odtikdvat ke svému konci, vli¢ejice pandulécky s sebou. Otédzkou pak
je, kdo siza ty apostlury vezme odpovédnost, kdyz vypravé¢ vzal nohy na ramena
apérko stroje Zene zuby soukoli proti sobé.

Hodinovy strojek je peclivé vysoustruzeny ptibéh, v némz maji do sebe bez
znamky odporu zapadnout pribéh povidkare s jeho vlastnim svétem, my jenom
s détmi prihlizime, jak je néco takového mozné. A ackoliv je, v kontextu détské
literatury, slozitd konstrukce textu dopilovdna do unosnosti, nezbude nim nez
misty pro pochybnosti povolavat statika, jestli uz oviem nejsme nékde uvnit#
strachy bez sebe (s. 69). Re¢eno v ndvaznosti na prvn{ odstavec: ale ze ndm zakli-
na¢ spadnuty do jeskyné odhali véechna spiknuti, to se d4 zatidit jen od psaciho
stroje.

Hodinovy strojek, feceno strojové naposled, zub vedle zubu, je ne zcela pro-
mazany, ale presto funkéni (navic na prvni i druhy pohled je kniha znamenité
vyvedend). Zbyva jen koupit jej, navitivit prvni stupen zékladni skoly a pozorné

poslouchat, jestli tikd. Muzu ja védét..2

(Philip Pullman: Hodinovy strojek. Pfel. Dominika Kfestanovd.
Ilustrace Barbora Kyskovd. Praha, Mladd fronta 2006. 98 5., 136 K¢.
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SMRTI PANTHEONU

Cantos Hyperionu byly a jsou déjinami science fiction roménem, hravou hyper-
bolou kdekterych science fiction fik¢nich svétd, jejim nebety¢nym a neskonale
hrdym doslovenim, muzou veho nésledujiciho, tézkym valounem na miskéch
vah soudu kazdé space opery. Jaképak dalsi knihy nez bohosvriné. ... anakonec
pravé Hyperion s Titdny se kréi pred novymi bohy, Olympany.

Bylo nendvratné a dlouhé to ¢ekdni na dal$i Text Dana Simmonse, zaplnéné
Keatsovymi basnémia teologii Teilharda de Chardin, popletenim ve viech inter-
textualnich odkazech Cantos Hyperionu. A zatimco se autor postupné diskredi-
toval, méli jsme tusit, Ze je tieba chystat se dal$im ¢tenim (Homéra, Shakespeara
a Prousta). Protoze Simmons se vraci k bohtim, a vede s nimi fe¢.

Ilium je, samoziejmé, space opera. Ma tii déjové linky a/ pozemskou, post-
katastroficko-antitotalitni, b/ marsovskou, ¢/ trojskou. A je téeba fici, Ze pravé
v ¢ Ilium stoji. Je tu kompozi¢né dokonale vyvizené, se skvostnymi dialogy,
s konstrukcemi déji, u nichz mysl nevéif, ze je papir unese (335 — 340). Sim-
mons je neocekdvatelné vtipny, lehce pointuje rozhovory vysttizené z bitevni
viavy (381 — 385), z obléhani pred i za hradbami Tréje, popisuje nézné (225
~227) iplavné (119 - 135) kilometry ¢tvere¢ni Meneldova uslintaného vzteku
a Paridovych poklopcovych navratt do fad obrancu. Tady Simmons, kde vede
ruku podle [lias, kde je kazda véta zastupna Homérovym hexametram, v hypo-
stazi intertextudlni sité starych feckych bdji a povésti, preluduje v dalsi variaci
na téma.. Obléhdni Troje, nendpadné piibarvené nanotechnologiemi a kvan-
tovym pohonem, teleportaci a svitem displeje, zustava v mezich Homérova
textu, ackoliv kolem se odehravé kosmické drama, klicovym bodem knihy je
interpretace tohoto textu, [lias, a skok z ni do Simmonsovy Tréje. Zachdzeni
s textem je kli¢, u veteji vesmiru.

Vaab Simmons uznedokdze udrzet diamantnost stylu, literdrni velkolepost
ilijskych udalosti v c odsuzuje zbytek knihy k samostatnosti, spojeni tii déjovych
linif, k némuz text dotdpe, spociva v rukou tréjskych hrdina, vyvedenych takto
z kontextu; Ize jediné doufat, ze v pokrac¢ovani knihy své biimé unesou, ze se zd-

vazim space opery v ndruci nepadnou nausta.
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Slovnik antické kultury a Encyklopedii antiky doporuc¢uji ndro¢nému cte-
natik prilozen (preklad byl s nimi, myslim, $tastnym dilem, Ize s nim diskutovat,
le¢ rozhodnuti piekladatelova jsou, zdd se, legitimni; lapsti je zde malé mnozstvi),
Homéra si text na kazdém vyzada sam.

Simmons opét otevird Tartarus, rozehrdvd dalsi pokus o svrzeni bohu.
Aja, se Saldou v zadech, kritikou patosem ... pisu to, jak totuje ... Ze jsem se

zamiloval do Heleny.

(Dan Simmons: Ilion. Prel. Petr Kotrle. Obdlka Gary
Ruddell. Plzesi, Laser-books 2005. 720's., 295 K¢.)



KRATKE RECENZE | 85

JIZVA

V téchto méstech ziji bytosti v podobé kaktust, miza misto krve, trny, domy
ve skleniku, tvorové podobni velkym vodnim ¢erviim, pracujici v docich jako
levna pracovni sila, ozivli mrtvi, vymirajici, lidé, jimz bylo za zlo¢in pretvoteno
télo v alegorii trestu, jimz zménili tvafe a piidali udy a nové mechanické ¢asti,
jedni do konce zivota topf pod kotlem ve svém parnim srdci, chodici orlové mys-
lici v letu, politici, dévky, védci a zebraci. A jejich spole¢nym jmenovatelem je nd-
zev mésta a podstatné jméno clovek.

V science fiction, ve fantasy, se mluvi o revoluci, o proméné ,2anra’, o je-
jich prolinani, protoze mlady muz, China Miéville, vydal roman, Nadrazi
Perdido, u nds nejocenovanéjsi fantasticky text minulého roku, a protoze
vydal romdn dalsi, Jizvu. Jizva je skute¢né jednim z nejndpadnéjsich titula
tohoto roku; ajeji velikost nespo¢iva v oné pozornosti, jiz se ji mtze dostévat,
ale v textu samotném.

Nadrazi Perdido ma sviij zpusob vypravéni, popis mésta, Nového Krobu-
zonu. Teprve v ném se odehravé velky ptibéh védce, ktery se pokousi navratit
svému klientovi a ptiteli v ptaci podobé moznost létat, a ktery v soustiedéni se
na tento projekt pivoliva pohromu mésta. Mésto péchne, lezi v bahné okolo
teky, obchodni tepny, a jaksi v aristotelovském samoplozeni kvete. Zatimco se
publicistika v pseudoteoretickém blouznéni snazi terminologicky postihnout
souziti fantastickych bytosti, technologii a véci v lidském mésté Nadrazi Per-
dida a vytvdii pro néj subzdnry, zastava v tichu za poslednim slovem knihy s¢-
mantickd exploze, kterd v ¢tendfi, jenz poznal mésto, propojuje vSechny obrazy
jeho mist v definici ¢lovéka. Tato Miévillova pointa povysuje popis fikénfho
svéta, nekone¢né bizarniho, ale logického, zhmotnuje Novy Krobuzon v gi-
gantickém vyznamu ¢lovéka. A za touto rinou v lidském sebevédomi nasleduje
vzpominka na Novy Krobuzon, pravé vydany romén Jizva. Nddrazi Perdido
takto vysvétluje podobu Jizvy.

China Miéville stvofil v novém romanu nové mésto, Armadu, plovouci po
motich, slozenou ze svazanych ¢lunt a parnika, zamoiskych lodi, vrtnych plo-
$in. Ptizna¢né doslo na strané 276 knihy k zaméné nazvii obou mést, Armady

aNového Krobuzonu; megapole Nédrazi Perdida je zde stéle pritomna, vml¢eni,
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vtouze hlavni hrdinky vritit se domil; a vraci se v péti stech strandch knihy, celou
knihou. Armada je jizvou v tom slova smyslu, ze se v ni zaceluji rany ustédiené
¢lovéku, lidem, v Novém Krobuzonu; slovo jizva se objevuje stale znuvu a znovu
v podobnych vyznamech, raimcuje knihu i mimo nadpis. Miéville je zde poeti¢-
t&j8f nez v Nadrazi Perdidu, stejné popisny, jeho vypravéni je spadnéjsi, je mno-
hem vice celistvé, semknuté, pribéh je inteligentni, piitazlivy, zdkefny k postavim
a ke ¢tendii. Mieville rozepisuje otdzku moznosti/volby ¢lovéka, cely roman je
manifestaci rozhodnuti se ve volbé vypravéni, a¢asti na pribéhu, na zivoté, adre-
sovanosti skutku. Text strhavd ¢tendte v pifbéhu a ¢eka, ze nebude volit, ze si uz
jednou kone¢né vybere viechno najednou.

Meésto je realné; s tim, co dostalo popisem, se nepotopi. M4 vladce, ob-
chod, zemédélstvi, surovinovou zakladnu, lov, zabavu, védu, sexi pohiby; de-
taily v mikroptibézich, které ospravedliiuji a vysvétluji ten velky. Za bujarou
fantasii autora se mnohdy skryvaji odkazy k védé, historii, zdanlivé fantazie.
A zbyvaji dialogy, vnitini monology, dopisy a metaforami pretizené vize; fan-
tastickd syntax popist, rozhovoru, kapitol. Redakéni préce a pieklad jsou, az
na drobnosti, vyborné.

Jizva je jeden z téch textu, které definitivné, a uz velice brzy, zrusi izolo-

vanost science fiction/fantasy od Literatury; divime-li se na ni pravé z mista

velkého el.
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KAFKA A DROGY

Jsou to jind osmdesita léta v Kante, mé slzy, ekl policista. Ne takovd jako
v Gernsbackové kontinuu Williama Gibsona, kde kavovary soutézi v aero-
dynami¢nosti s kiidly automobilii, mésta jsou jasna a plnd do nebe volajicich
makrodrapa, kde jsou lidé usmévavi a spokojeni sami se sebou, s aurou moud-
rosti a §tésti kolem sebe ... jak uZ to tak v science fiction i byva, chtél povédét
Gibson. Osmdesata léta v Kante, mé slzy, fekl policista jsou spise od Orwella.
A jestli je Philip K. Dick predchadcem kyberpunku, pak moznd krom jiného
iproto, ze je tak vyrazné antiutopicky.

Univerzity v Kanite, mé slzy, fekl policista roky a desetileti obléhaji gardisté
a policisté, studenti, nemyti a hladovi, jsou ve svém odporu za barikddami jen na
delsf cesté do pracovnich tabort, kam kratsi cesta vede rovnou z ulice, tieba od
namédtkové kontroly elektronicky sledovanych dokladi, ktera odhali tézky zlo¢in
propadlého razitka (s. 75). -, Vi3, pii ¢em ji ale nikdy nechytli?’ Ruth ztigila hlas.
'Krmila uprchlé studenty’” — A vtakovém svété se do jednoho rana probudiJason
Taverner, geneticky modifikovany moderator televizniho poradu a zpévak tkli-
vych balad; bez dokladu, ztraceny v cizim hotelu v cizi ¢tvrti, bez tuseni priciny
své tragédie, bez sebe. A co simd pocit, kdyz kartotéka tvrdi, ze nikdo jména Jason
Taverner neexistuje, kdyz jedind z tficeti milionu divackych tvaii neznd a nepo-
znévd Jasona Tavernera, kdyzzndmi, patelé i milenky se nemohou rozpomenout,
zdanékdy slyselijméno Jason Taverner, kdyz Jason Taverner je jen opakované nic,
slovo v omilani ztrdcejici vyznam, stejné jako jeho nositel. A tato proména Jasona
TaverneravJasona Tavernera bez jména, promeéna ze dnenaden, jako by zoka vy-
padla Kafkovi. Jen tézko se zde dobereme racionalniho vysvétlenizlomu v zivoté
hlavniho charakteru knihy. Objevil se ve svété novém pouze tim, Ze jej tento svét
neznd, a o to sndz se ted bloudi byrokratickou logikou, textem, za ztracenou iden-
titou. Jasona Tavernera neznd realita, ne jenom lidé, které znd on, a s nimiz ma, zdd
se mu, spole¢nou minulost: ,Jehla dopadla do drdzky s mocnym zaburacenim, az
sebou $kubl a sahl po knofliku, kterym se reguluje hlasitost. Pordd zddna hudba.
Ani jedna nota jeho zpévu., (s. 173) A jestli Jason Taverner nakonec najde svou
vlastni ztracenou existenci, pak proto, ze k ni dotape. Philip K. Dick mozna neni

zru¢ny konstruktér zapletek, nagtésti.
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Za antitotalitni skrumazi policisti, gardisti, urady, razitek a tibora
nucenych praci, kterou se Jason Taverner musi prodrat, ¢ekaji drogy. A ty by
snad mohly lecos vysvétlit, kdyby i vysvétleni samo nevyzeralo ako po po-
zreti velkej dauky ¢ucurjetkového sna (s. 224). Rikam to slovensky, protoze
slovensky neumim natolik dobte, abych byl vulgarni (viz Capek, K.: Dopisy
Véte Hruzové).

,Clovék vzdycky pozna, kdy zaberou, ale nepoznd, kdy odezni — pokud vi-
bec. (...) Nemuzete si byt jisti a nemuzete si nebyt jisti.“ (s. 189) Jason Taverner
mé potize s realitou, nedokdze mezi realitami rozeznavat, protoze z principu by
mélabytjeding, a dalsi postavy mu nepomohou: ,Kathy siho zmétila (k prekladu
dodavim pohledem) a prohldsila: 'Mozn4 nejses celebrita a moznd se mi vrtily
halucinace (...)." (s. 53) Ve je pohyblivé, nejisté, dialogy jako by opsal z denniku
zkuseného psychoanalytika (s. 167-170). Jason Taverner je mozna zdrogovany,
jinf ureité, dalsi jsou definovani mentaln{ poruchou (s. 59), ichylkou (106-107)
nebo alespon podivinstvim (196).

Zda se, ze problémy s realitou prosakly z knihy ven. Kdyz koupite tento
svazek, dostanete knihy dvé: Karte, mé slzy, rekl policista (predni strana)
a Karite mé slzy, ekl policista (htbet knihy). Je davod byt nejisty, kterou z nich
¢tete. Kazdopadné se zdd, Ze se mezi sebou pii ¢teni prepinaji. A za to patif na-

kladatelstvi obdiv.

(Philip K. Dick: Kaite, mé slzy, fekl policista. Prel. Viktor Janis.
Obdlka Viadimir Vasek. Plzeti, Laser-books 2004. 248 s., 159 K¢.)
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ZABILA MILIONY, NEZACHRANILA NIKOHO

Ceho neni moc, toho nenf prili§ — to pro tento druh fantasy plati, a ma tak tomu byt. ...
Tato kniha je dalf prvni dil dalsi fantasylogie, dalsi sousto epiky, krmna smés dobro-
druzstvi, sexu, pratelstviivasné, ctiizrady a hrdosti nacpané do zbroji ve sluzbé vasti.

Evidentné ma Krél véstec mnoho spolecnych znaka s Hvézdnou péchotou R. A.
Heinleina, opravdu ji ptipomind - oslavou armédy, Zivota ve sdilené discipling, obhajobou
piisného ale spravedlivého vojensko-spolecenského ziizeni, postupem mladého vojaka
sloupcem hodnosti. Jen neni tak demagogicky, nehoruje s takovym nadgenim pro kazdé
ptisné vztihnuti ruky na $téné, které pokalelo koberec, a nehani slabost civilista. V Krdli
véstei i ve Hvézdné péchoté je vojak ten, kdo musi stavét svoji mysl a predev$im télo mezi
vlast a neptitele; ve Hvézdné péchoté titoci na Zemi hmyz, v Krdli véstci posedla bohyné
vélky dva hrdiny-protagonisty, aby zachranili zemi pted uhnitim v letargii a pred tim, kdo
by ji chtél zletargie zachrénit pfed nimi — povinnost vilky je na tomto textu nejzajimavéjsi;
jaklehce by 8lo obratitjeho pokracovéni ve velkou fantasy komedii vélky.

Sympatické je na Krali véstci to, ze je vypravénim uvéznéného velitele armad cisaf-
stvi, ktery se svym panem, krélem véstcem, prinesl své zemi piili§ mnoho utrpen, a ted
vzpomind a ¢ekd na smrt. VSechny hrdinské skutky tak nedoprovizi plané napéti ale
nutnost tispéchu vojika, ktery mél to $tésti (s. 467) a dozil se onoho chladu kopky. Tato
fantasy nemd hrdinu, ktery snad znovu zazratné vyvazne, ale ktery jednoduse preil;
aautor jej déla i s onou ptirozenosti vojika presvédcivym; a s nim i armadu, kterd zaziva
zménu, atoje dal$im vadéim tématem knihy, kdyZ sejejisoucastistavaji carodéjové, ktei
méni zpiisoby vedeni Sarvétek, bitev a valek. V intermezzech mezi nimi vyplnuji knihu
detailn{ popisy milostnych, citovych, dobrodruzstvi hlavniho hrdiny; a repertodr jeho
dovednostije zde $iroky, a korespondujicis jeho povolinimipovahou, a vile svéfit se ne-
zmérn4 (Vzpomenu-lina cilovou skupinu knihy, snad bych mélinkriminovand mista téz
oznadit stranou ... 57-58, 188-189, 216-217, 228, 291-293, 364, 339-400, 413-414, 457,
462-463,457,464-465, 523-524). A jestlize se primisi strojenost a patos, co proti tomu
vtakovém textu, vtextu 0 armadé aldsce tolika poloh, namitat.

Tuto knihu si koupi ten, kdo vi, co v ni asi najde; a myslim, Ze jednoduse ne-

bude zklaman.
(Chris Bunch: Krdl véstec. Prel. Petr Cerny. Obdlka

Petr Bauer. Plzei, Perseus 2004. 536 5. 269 K¢.)
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BAJECNEJ KLUK

Tenhle ptibéh neni pravda — ale at snim klobouk, jestli vim budu lhét — ze
zil kdysi jeden pano$ — ktery se chtél rytifem stit — Slouzil dlouho pro t4d,
vnémz uz z ostudy mél na kabat — ale presto fdd mél rad a krale i svou zemi
mél ten panos rad.

Kdyz se baje¢nym rekem — stane baje¢nej kluk — jsou z toho plné stranky
kronik —a o chlastu ani zenskejch ani muk — Celej den jen tak jezdi — za bezpra-
vim povinnost{ hndn — kdyz se baje¢nym rekem — stane baje¢nej kman.

A jak se tak v8§echno ddlo — tak uz na vypravé v cizi zemi byl — aby svému
krali — ti8i trpaslika slovem naklonil ... ...

A jak pisen pokracuje, zpivé se v ni o unesené princezné, kterou, korunu
svého spiknuti, jakysi nedobry $lechtic unese za pomoci orku, alespoi tak se
zd4, a trpaslici chté nechté museji s pano$em do jeho kralovstvi, splnit dévny
slib jejich rodu. A Ze je to jen zacdtek dlouhého zpévu, v némz se nakonec
mnohé ukéze byt jinym, nez se zddlo byt prve a pozdéji?

Martin D. Antonin, na jehoz motivy se pisent péje, jenz tuto fabuli vepsal
do romdnu K¥ivé osti, predevsim dbal na lehky humor, lehkym vtipem ote-
vird kazdou kapitolu romdnu, tim kli¢em jsou pseudotrpaslickd piislovi, pii-
slovi aktualizovana déjem, a samoziejmé i uvniti kapitol lehky vtip vlidne.
A tak jsou trpaslici veseli, bodti, a nebo nalezité¢ mrzuti, netykavi, popijeji
tak ¢asto a tak moc, dobiraji si sebe a panose a viechno a vsechny kolem, na-
vzdory tomuto lakonickému prohlaseni napadité, mile, az k zasmadni, ¢astuji
se kopanci a $tulci do tvati, takovymi btitkymi pointami svych vtipu, a v kr¢-
méch vérni svému naturelu iniciujf Sarvitky, v niz tece krev, a te¢ou mozky,
padaji udy zfejmé bezectnych, neschopnych rvicu; a to stile v lehkém hu-
moru, jako v Brautiganové Melounovém cukru, ve scéné s.. s utininim 4da.
Tedy v Brautiganovi to mé fungovat jako $tulec do tviie ¢tendfe. ... Takovd
uz lehka fantasy s lehkym humorem je, Ze ano? Ostatné takovi je predevsim,
na to nezapominejme, trpaslické ptirozenost a je uz na naSem panosovi, aby
ve stietu dvou kultur, lidské a trpaslické, na orky zapomenme, nachizel smir,
lehce humorny kompromis. Jen ta ¢estnost, starost o potiebné, je pak bez leh-

kého humoru a tak jaksi osaméld. Nastésti se zde vypravéci casto stiidaji, at
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uZ patfi na stranu ¢ernou, bilou nebo ¢ernobilou, a tak je zfejmé, ze lehky
humor je dilem autorovym, nikoliv nich samych.
Ve svych hranicich je Kiivé ostii pifjemné. Rozko$ z textu by u n¢j zazival

BarthiLiza. A hodnotit se dd zase jen ve svém fantasy kontextu.

(Martin D. Antonin: K#ivé ostii. Obdlka a ilustrace Jan
Pekdrek. Praha, Straky na vrbé 2004. 240 $44 5. 225 K¢.)
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7/2

Toto svétlé dilko, tato politicka fikee, tento vylupek kdybyhistorie se do historie nezapise
..ale dnesek by si ziskat mohl. Rychly je a pestry, chytry. Hyt{ aktualizacemi, paralelami,
optimismem. A nakonec snad bude Milénium fale$nych proroki ilevnd pravda.

Martin Becker aamericky president, Svaty Otecaprofesor Ernst Gellner
(Nédrody a nacionalismus, Rozum a kultura) jsou hrdiny Milénia falesnych
proroki (zapomenout nelze na zelenookou Arabku a pruznou studentku
timské mediciny, ve vi  klasické“ sci-fi cudnosti), a tém je protivahou dikce
tiskovych zprav, politickych prohldseni, logika medidlnich informa¢nich
smén a nébozenskych fanatismu, kratkd, ostra a vtipna politfikce.

Pripustme, ze Martin Becker nalezl Jezi$tv hrob, i s Jezisem, a ze ma tuvali obha-
jit svitj objev bez ohledu védecky, piipustme, ze administrativa USA az do nejvyssich
mist uspésné indoktrinovali ndbozensti fanatikové, jejichz jedinym cilem je vélka na
Blizkém vychodé a nésledny Armagedon, ve viech biblickych konotacich, vlastné ve-
skrze biblicky. Ptipustme a v Miléniu falesnych proroka se bude vidét.

Franti$ek Emmert, autor, v této fantasii diskutuje problémy naseho svéta, piivraceného
zdpadni polokouli, michd v navrzené situaci ndbozenstvi, nibozenstvi a ateizmy, nirodnosti,
ekonomiky, ideje.. Spoléha na textovy svét kulturniho ¢lovéka nasi Evropy, na obrazky z Iz-
raele, Blizkého vychodu, které Ize tak snadno spoutat v klisé horké, ¢ervené linky, na komen-
tate kampani budoucich americkych presidenti, které od bulvéru déli jen téma, na zprévy
omuslimskych fundamentalistech, na, Irak“ Napojuje se vtéchtomistechavypravivscience-
fiction stroji¢asunastaveném s velkym rozptylem na dnesek. V parodii zurnalistiky, jako imi-
tator masmedidlniho zpravodajstvi, s hrdiny, jez neni tieba pravé vedle politickych témat fesit,
velebi cestu racionalismu, snaSenlivosti, lsky a Pravdy. Mohl by byt proto nazvén ironickym
romantikem, Milénium fale$nych prorokaironickouromanci.

Kolikrét jesté musi byt napsana politfikce, aby nebylo toto slovo v kontextu ¢eské sci-
ence-fiction vyplnéno Peklem Benes Josefa Nesvadby. Peklo Benes ve své velikosti vsadilo
na eternitu, Milénium falesnych proroku na efektivni efemérnost, bez urazky. Pod Sestkou

DPekla Benes ziskavd vkontextu politfikci Milénium falesnych proroki sedm.. polovin.

(Frantisek Emmert: Milénium falesnych proroki. Obdlka
Dita P. Kénigovd. Praha, Baset 2004.240's. 129 K¢)
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OSTRIi NEBO RUKOJET

Myslim, ze Miroslav Zamboch stile a znovu a znovu premysli nad tim, jestli maji
mece rukojeti, jestli nejsou od konce ke konci jen ostiim. A je pak uz kazdého
nejvlastnéjsi véci, co véechno musi zkusit, aby ho jilec, v nékteré ze svych podob,
nerozdiral; i ve starych strupech na rukou.

Na ki{dlech torndda je kniha dvanacti povidek, vyrovnany soubor texti vy-
rovnanych vlince od fantasy k science fiction. A na kazdou povidku ptipada jeden
svét, a na kazdy svét hrdina, vjednotném ¢i mnozném ¢isle, sezdany s autorovou
néklonnosti k ¢istoté ich-formy.

Miroslav Zamboch bezelstné vybira nové podoby novych mist, zapomind
s lehkosti na zékony svych piedeslych svéta, aby se, bez nutnosti konfrontovat
se s nimi, v dal$im aktu stvoreni oddal jinym Povidku od povidky, mluvim-li jen
apouze o této knize, oddéluji drobnosti dourcujici globalni zvlastnosti prostiedi.
Detail je tu mirou zdkona. Miroslav Zamboch jako by zjistoval, ze véci maji svd
mista, ze magie svéta jedna md podobu energetickych vybojua, kouli bilych svétel,
ze ve svété dvé lze svolat do $edavého mra¢na silu ddvno mrtvych, aby zkonden-
zovala v patiné Cepele, Ze pro svét tfi je kouzlo usidlené v pozménénych rame-
nech DNA Jako by poznaval, kde se nachdzeji lavice, stal a zidle, hora a poustni
valy pod ni, korbel piva a vy¢ep, jeho hrdina a on sim, protoze v jeho vypravéni,
zdanlivé nedefinovatelné neobratném, misty obrazném, misty prikie vécném, se-
mknutém v jednolitosti déje, neuvéiime tomu, ze tudy, kolem lavice, stolu a zidle,
neprochazi, ze je neobjevuje. A on bude zatim kldst véci a charaktery kam patii,
do svétu, které teprve tvoti, které pied nim nebyly, kupodivu. V jeho povidkich
je jakdsi naivita, naivita psani, pro kterou musim néco takového prohlasit. Kdy-
bych to nechtél udélat, stopoval bych autora v textech, hledat konstruként ,ne-
dostatky” (napt. nefunkéni obecnd ¢estina, s. 131; samoti¢elné intuice postav, s.
238; setkdni se v pointé s jinym /Sapkowski/ textem, s. 239) druhym, kritickym,
¢tenim, pro néjz tato kniha neni stvofena; a za zady by se mi vysmival unos mne
samého v prvnim ¢teni, neoddiskutovatelny. Miroslav Zamboch je neliterarni,
pravé tak, aby se oddéloval od literatury jako individualita; coZ je tvrzeni bandlni,

anatomto misté nesmirné podstatné.
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Mimo ,pravdivost’, autenticitu, Zambochovych svéti je zde jejich estetika.
Vysoké hory, fidky vzduch a huceni, zatméni, v hlavich bojovniki snazicich se
o pieziti a o smrt soupete a o prosté védomi, viny rozbouteného ocednu pod kif-
dly torndda, divéi tibor po trifidovské katastrofé, mezistanice cest po fantasy své-
tech pro vé¢né bojovniky. Exotickd mista, nikoliv rekrea¢ni.

Zambochovi hrdinové ¢asto vstupuji do déje s tajemstvim minulosti, nékdy
déle poodhalovanym, nékdy nevyslovenym, jen nazna¢ovanym. Utikaji pied né-
¢im, zapominaji na néco, snazi se cosi dohonit, vystopovat, a nebo jen u¢i svaly
na obli¢eji grimasu klidu a rezignovanosti. Jsou tisi, vyrovnani nedosazitelnosti
smiru. A v situacich, do nichz se dostavaji, je zkousena, krom jejich sily, rych-
losti ¢i pripravenosti, jejich mravnost. Rozhoduji se, jaky jilec uchopit, zda viibec
néktery, pro¢. Miroslav Zamboch pise texty o etice, v nichz musf dojit na noze,
v nichz je krev neodmysliteln4. A stdle, u potoka krve, u Zambochovy ptirucky
autopsie, ziistava ono osti prodluzujici se do rukojeti. Re¢eno jinak, maji Zam-
bochovy zbrané hlavné na obé strany. A ptesto autor zabiji bez zavéhani, bez uzar-
déni. Neni zde rozhodovani, zda zabit ¢i ne, jen ptili§ mnoho otdzek po tom: jak
odzit své v ptirozenosti zbrané srostlé s clovékem, jak zabit po tisici, jak nezabit
podruhé. Zamboch chee védét, co délaji mrtvi v dalsim naptahujejich kata, jak se
vném obraceji. Zamboch chce znt, které zlo, kterd lehkost smrti, muze zit vedle
upiimnosti. A odpovidd si se¢nou povidkou.

Na kiidlech tornada je soubor povidek, jez nechaji otazku, kterou neni tieba
fesit cestou zpét do nich, ale ¢tenim povidek dalsich. Nepromazavaji se mezi se-

bou a nehan{ se navzajem. Na k¥idlech torndda hodnotim ... vysoko.

(Miroslav Zamboch: Na k#idlech torndda. Obdlka a ilustrace Jan
Patrik Krdsny. Praha, Klub Julese Vernea 2004. 390s. 218 K¢.)
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SPINAVA PRACE

Spinavé prace je soubor $esti kratkych textu, jaksinenshodné na sebe navazujicich
(ackoliv to je ve ¢teni knihy signal do¢ista redundantni), povidek z prazvldstniho
svéta v krizi, snad postkatastrofického, ktery je licen v barvach mafidnskych sag.
Na jedno podsvéti jeden kmotr, jeho ochranka s lehkymi samopaly, ropné krize,
jeté vozy ro¢nik 1954, prostituce, jaderné fuze, odbory a hacketi; to vée se mizd4
byti umisténo do tohoto svéta nesourodé, jeho uvéritelnost je zanedbatelna, ve
zminéné je pouze kulisou nekoncici prestielky, piiniz se ptesouvaji zbrané z ruky
do ruky, stfelci z mista na misto, kulky z hlavni do vech stran a do tél protivnika,
nebo, aviak ziidka jen, do tél hlavnich hrdint. Spinava prace je sled prondsledo-
vani, respektive atéka, pii némz stéle jesté charakterni hrdina uchovava v tomto
nelitostném, musim fict ,odlid$téném®, svété posledni kousek citu, ve svém srdci,
co chvili ohrozeném rojem sttept z baru tfi$téného rojem kulek, nebo dokonce
jednou z nich, pokud ji nezastavi v naprsni kapse $tastné zapomenuty minipo-
¢ita¢. Vétsinu casu, ktery s nim smime sdilet, je hrdina knihy na padnuti, tézce
zmozen po néjak zdvazném stietu, kdy bylo usilovano o jeho zivot, z duvoda,
které jsou sice ptedestreny, ale spole¢né s fikénim svétem Spinavé prace jsou k ne-
uvéfent; a tak se potaci k dévee zachranné drogy, k automobilu, kterym ujede, ne
viak dal$im problémum, za zichranou téch dobrych véci, které zbyly, hndn, jak je
vysvétleno, nevysvétlitelnym puzenim.

Lze se viak jisté postavit ke Spinavé praci i z druhé strany. Lze snadno
prohlsit, ze se jednd o jazykové hravéjsi, vtipem srsici kulhdnkovské dob-
rodruzstvi, ze ndpadité déld z mrtvikd gangstery a z popelnic zabijacké ko-
manda, o nich? se dozvime z st cynického vypravéce. Z mého pohledu je

»Spinava prace” nomen omen.

(Schink Petr: Spinavd prdce. Obdlka Jan Dolezdlek. Cesky
Tésin, Wolf Publishing 2006. 224 5., 239 K¢.)
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POSLEDNi KONEC SVETA

Science fiction povidka muze byt doslova nebezpec¢nou vizi, mize popirat limity
zénru, kterym redaktoru a kritika znali pozorovatelé ffkali tabu, jak tomu zde
myslim neni, mize science fiction objevovat nové vztahy k Zivotu, vesmiru a va-
bec, jako Odysea z Marsu nebo snad v naznaku Stromy se sméji. Védecko fantas-
ticka povidka maze varovat pted néjakym typem totality, ktery je jen hyperbolou
¢ehosi uz dévno ptitomného, muze ukazovat harlekyna s tézkym zdvazim v osi-
dlech normalité propadlé spole¢nosti, tieba i s lehkym humorem a tsklebkem
absurdité (Muz bez fantazie). Sci-fi povidka je nékdy i htickou, jednou z planet
Lusus v moznych svétech spekulativni prozy, veselou allamagoosni bichorkou
(Hracka). Kratky science fiction text miize byt kontextem ozivovany soubor vét
zkroniky osidlovani Marsu, Zemé (Novy domov), nebo veskerych délku pgjicich
svétd, a byva i povzdechnutim nad smyslem Zivota, které ptichazi az sedi-li ¢lo-
vék ve vlaku do pekla, a at uz je v jakkoliv fantasticko-védeckém svété (T#i pidni,
Marné¢ zvoni$ u dveti). A navic se nékdy kyberomilovna scifi sméje ze strachu
z dnes tfeba i malinko samoorganizované technosféry, ve které fantazie emerguji
(Platebni karta), ¢i zcela bez piistroji zakladd pantheony novych svéta a jejich
mytologii supermant (Hromovladce).

Science fiction povidka maze byt variaci zakont robotiky (Véeny Zivot),
nebojen prostou tivahou nad prostym artificidlnim zivotem (Kulaty smysl), mtize
délat ze ¢tendte blbee z Xenemiinde (Cililink), maze nadmiru lyricky a vtipné
ukazovat UFO tnos (Hosté z Alfa Centauri), mize vynalézat divné konce div-
nych vynélezt (Generitor smichu, Supercharizma). Science fiction povidka byva
i nudnd, nemozno se v ni kolikrat dohledat smyslu, uspokojeni z ¢etby (Lupici
zLLL, Psychodlak, Hromovladce).

Posledni konec svéta Ladislava Szalaie je krétkou sbirkou mnoha kratkych
povidek (piiklady kurzivou), které, ¢tou-li se v kontextu déjin science fiction,
jak z aluzi vidno, jsou s nimi v mnohém pifjemné spojené. Jsou nekomplikované

alehké, jak nemaze byt snih, propadévajici césurami nudy.

(Ladislav Szalai: Posledni konec svéta. Obdlka Zdenék
Hajny. Praha, Cesky klub 2006. 169 s., 189 K¢.)
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THRILLER O NESMRTELNOSTI

Nesmrtelnost je meta pro ndrotné, pro egocentrické genidlni hlupce, kteti se roz-
hodli skoncovat, tieba i jednou provzdy, s piirozenosti a ptirozenim jednoho kaz-
dého lidského téla, s lidskym tdélem v nestdlé kagovité hmoté, ktera nemd nic co
do ¢inéni s nasi vysokou duchovni identitou, celou vézici v organickém strachu ze
smrti. Abych navazal, kde jsem minule skon¢il, F{kdm: Jsme celiz masa.
Nesmrtelnost je vysoké téma, o ni se hraje v romanu Grega Ilese Projekt stvo-
fitel, v kulisach nizké, krmné, literatury, na pozadi seriozni populdrni védy; kniha
crichtonovsky zapracoviva déjiny umelé inteligence, védy dvacitého stoleti vibec,
a malinko divoce a s piimési srdcebolné naivity extrapoluje. Otazky ,Co pak v téch
kilech dratt po¢nem sido vé¢nosti“zde jen mimodék vyplyvajizakee kolem narychlo
dotvatené umélé inteligence, Stvotitele v pocitaci/neuronové siti, kterd jima lidsky
magneticko-rezonan¢ni ,neuromodel” a nechava jej bézet nezmérnou rychlosti dal,
jako samostatné se vyvijejici bytost nového fadu, nadelovéka (s. 341). Dilezité je zde,
jaky ma cely projekt dopad na narodni bezpecnost, kteii agenti co o projektu védi, co
konkrétn¢ kdo tekl presidentovi, jak na to on zareaguje, kdo bude koho povazovat za
schizofrenika blouznictho halucinacemi o Jezisia bohu vibec, jelikoz i oni museji pro-
mluvit do takto zévaznych udalosti. Déle zde nalezneme: rejdy tajnych sluzeb, smrt
vyznamného védce ajeji podivné okolnosti, autohonitby, celostatni patrénia nalézani,
uték do Izraele, ke ztidlu bozstvi, pak prozient, bozi zamér se svétem.. a strach ze smrti
nachylené tak blizko, hroutici se ptes instinkty a pres city, pies intelekt plny matema-
tiky ajazyka ptirody, vé¢nosti, vedle niz je konec tak zbytecné prosty, tak zly.
Nejpomatenéji ted musi znit, Ze je to vie relativné citlivé skloubeno, Ze jako thri-
lleroidni science fiction je Projekt stvofitel ispésny, ze mozaika akce a zastfenych ota-
zek k nesmrtelnosti mé ¢itelny a nikoliv zbyte¢ny vzor. Projekt stvotitel miize intelek-
tudlné podrazdit, podrbat, a miize napnout v honbé za né¢im, co by snad mohlo mit
skute¢né smysl, ve svétle nasi neslavné omezenosti, o niz tato kniha svou vlastni ome-
zenosti vypovida az ptili mnohoV science fiction oteviraji lidé oci do svych véenych
ktemikovych existenci, a az za¢nou parlamenty projednavat, zda Projekt stvoritel ano

¢ine, vniuzse bude fesit smrt vesmiru, kterd nds hluboce trapi uz ted, nemyslite?

(Greg Iles: Projekt stvotitel. Prel. Jiti Balek. Obdlka Ivan Briha.
Praha, Euromedia Group k. s. — Knizni klub 2004. 418 5., 249 K¢.)
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PREDTUCHY

Svét ucinil tuto knihu aktualni, jakoby si za nim pii svém vydani pospisila. Ne
snad v8ak, ze by méla fikce nakroceno pied ,skute¢nosti’, to sizase jako vzdy pa-
daji do ndruce.

Kdosi undsi déti a zavird je do domu, v ném? maji uéinit skute¢nosti jakysi
novy model rodiny. Otdzkou je, jak se takova myslenka ve vSech svych patvar-
nych detailech vylihla, jak se sem déti dostavaji..... jak se jen mohou dostat ven, po-
kud ovsem chtéji, po letech mezi témi zdmi a tvatemi. Co véechno se tam stalo?
Ajaky stin vrhd tento Barak na na$ véednovsedni dam a Zivoty, jez v ném Zijeme?
A to vée mimo jakékoliv aluze k antitotalitni literatute, jednoduchym ptibéhem
pro dospivajici.

Ale nez se to vse odkryje, je tu détsky detektiv pro odpiadani tajemstvi,
divka s pfedtuchami, ktera pteci mohla, v pachu pomeranci z Avalonu, zabrénit
své matce, aby se vydala na sluzebni cestu s nestastnym konce, kterd nechce zndt
piani a tuzby a chti¢e kdekterého nahodného kolemjdouciho, kterd, pravé ona,
musi jit po stopach ne pravé své nejlepsi kamaradky (utekl¢, ztracené, unesené?).
Akdyby snad nasla ztracené déti, kdyby se u nich, lapend predtuchou, ztratila, pak
jen a pouze proto, aby si uvédomila, Ze ma svou novou rodinu.

Na prvnim misté v této knize stoji v prvi osobé uvétitelné vyvedend hlavni
hrdinka, které pfekondvand nebezpecikatalyzuji vztah k nejblizsimu okoli. Lime
se vni o ,ndplast ¢asu” a bidu v Bardku zavienych déti neochota vystoupit ze sebe
a pozndvat ,novou rodinu” ve viech drobnostech, které ji nemaji utlacovat v sa-
moté, ale nabizeji se ke sdilent. Je z tohoto zfejmé, ze kniha nepostrada vychovny
prvek, vslovech hlavni hrdinky vsak zdrsni do piijatelné polohy.

Albatros knihu vysazel s velkymi pochybaminaptiklad nad tim, patti-lise po
te¢ce za vétou vklddat mezeru, predkladatel misty toporné utikal z obecné ces-

tiny do spisovné. Predtuchy jisté mohou zaujmout svého mladého ¢tenare.

(Jude Watson: Pfedtuchy. Prel. Lumir Mikulka.
Praha, Albatros 2006. 234 5., 135 K¢.)
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PRISTE

,A ptedevsim (..) neptipustime, aby to, co bylo mezi Tristanem a Iseult, vstoupilo
do legendy jako ldska vitézna, triumfujici, prekondvajici piekdzky a spojujici mi-
lence dokonce i po smrti.“ (Sapkowski, A.: Maladie)

Je-li cit hluboky, horonosny, teprve pak smime pii své vite doufat v prevté-
leni, v opétovné setkdni dvou dusi, které k sob¢ prirustaly tak tésné, Ze se navrati
na vezdejsi svét a znovu a opét budou zivit ze sebe mezi sebou nekone¢nou a ne-
kon¢icildsku; a co se odmilovat nepodati, odmiluje se P¥isté. Nemoc zachvacujici
lidskd srdce byla od Tristana a Izoldy vynesena a tam, kde se setkava s velkym
ptibéhem, krouti ¢as a prostor; tolik teorie tohoto textu (s. 26-34).

Bez nadsazky tedy je Pristé Marca Levyho romanticky piibéh, s tajemstvim
obrazt ruského malife devatendctého stoleti, z nichz ¢teme o pohnutém zivoté
jejich tviirce pokracujicim po vice nez stoleti reinkarnovanou laskou, kterd viak
musi prekondvat ndstrahy, jimiz by dokonce mohla zajit. Jeji déjiny jsou ¢tenafti
piedestieny tsty znalce uméni, hlavniho hrdiny, ktery snad v onom citovém sté-
hovéni dusi sehrdvd vyznamnou ulohu. A jak jsou nim odhalovény nové a nové
skute¢nosti, spéje vie k zdvéru, pro néjz uz slovo romanticky nemusi byt jako z4-
stupné docela dobie dostate¢né.

Levy v tomto svém dilku o dvandcti kapitoldch odehrdvd mezi péti posta-
vami drama za zachovani zminéného citu, dokonale oddéluje bilou od ¢erné
a jen ndznakem nechavé prokmitnout jednu v druhé, proklada stranky popisu
nepresvédcivymi dialogy (napt. pratelské $pickovéni dvou hlavnich muzskych
charakteru, s. 35, 100) téchto ¢ernobilych postav a pouceny nas nechava obohatit
se informacemi nepochybného charakteru (s. 229) o obchodu obrazy.

Autor vée balijemné kotnitkovou erotikou a snovymi piedstavami, které
obluzuji milence piijejich ndhodnychnendhodnych dotecich; a to je tézistém
knihy. Ptisté je prostinky romanticky ptibéh s primési fantasti¢na, alespon

tak se mizda.

(Marc Levy: P#isté. Prel. Jiti Esser. Obdlka Jolana
Rysavd. Praha, Albatros 2006.232 5., 220 K¢.)
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| KDYZ PUJDU ROKLi SERE SMRTI

Smi$ zastat mrtev Ivo Fenclaje milostny dopis, jehoz adresitem bych chtél byt, roman
adorujici milovanou bytost az k prahu bolesti, jen atld kniha, jejiz jednotvarna mods
obalu jako by uz za¢inala rozprostirat zdsvétni mimoprostor lasky az za hrob.

Strelili Lorence, sesunul se na zem. Neutopil se v nizkém chlupu semisového
koberce kina, ale uz se nenadechl. A pak se otdcel kolem vystielené kulky, vznagel
se nad sebou a rozpoznéval, co to znamena ,vzna$im se nad sebou’, jd nad sebou,
rozpopisoval se mezi tunelem svétla a $niarou vzpominek, a pak uz byl duchem.
Lorence vratila na pul cesty zpét strast, tryzeii z milovdni, Ivana, aby..

Smi$ zastat mrtev je sladké potvorstvo (jako Demlova Miriam, misty tak po-
dobna).Je tobonbon, ktery se viistech nechce rozpustit, i kdyz uzjsou dosyta sladks,
pordd, potdd sladkd, cukrkandlova, medové, melasova, sladkd, sladka, sladka. Aje to
tézkd vang, kterou uz po kratké dobé nelze otupélymi smysly ucitit, tézko se hledd
a znovu nasivé jeji ton. Lorenc miluje Ivanu. Jak bonbénové to z kazdé strany ne-
Ize nevédét. Ja... Vite... Byl jsem do ni opravdu navzdycky zamilovany. (s. 78) A tu
¢tendi do bonbonu kousne, ostie nasaje vzduch, a objevi se znovu ten ton, sladkost
v tistech se opét proméni v chut. Smi§ zustat mrtev je neustdlé znovunalézdni téch
vjem, Lorencovy lasky, rozmélnéné do sto padesti stran Ivany.

Jisté ze zastavé fabule, nekomplikovand, pointa, grotesknizavér, kdyz cely roman
Ize chépat jako grotesku. Lorenc je duch a ziistavd s Ivanou, trpny, neuzite¢ny strazny
andél jeji i jejich déti a, vézte, jejiho manzela. Lorenc, duch pozorovatel, miluje Ivanu
a chee byt u ni, kdyz uz ani nesetrvavd ve fale$né nadéji, je pteci mrtev, miluje a vzpo-
mind na Ivanu a na Ivanu na post¢, protoze romdn je to postu znaly a poéfék sevném
najde. Miluje, setrvava a nijak aktivitou nehoff, je. Ve ramuji pravidelné se opakujici
citaty literatury o posmrtném, vtipné uvozuji piibéh, vnémz se vée omleté méné i vice
pochybnou literaturou o cestdch tam znovu objevuje v novych kulisach okolo Ivany.
Jen zavére¢na série citita vysunuje knihu ven z groteskna a nechd ji zviznét nad rein-
karnacemi. Snad pro rozpaky ¢tendte.

Ivo Fencl mé svou laskou preplnénou knihou zasko¢il. Vrtim nad ni hlavou.

A chtél bych poznat Ivanu.

(Ivo Fencl: Smis ziistat mrtev. Plzesi, NAVA 2006. 160 s., 198 K¢.)
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LITERATURA NORMALITY

Science fiction postradd termin literatura normality; pro texty, jez spolu ve-
dou dialog ve stavbé modeli nesvobody. Antitotalitnim romédnem, zastoupe-
nym 1984 G. Orwella, neni 451 stupnu Fahrenheita, kde moc stfid4 tupé stésti,
a presto jsou vyznamy téchto texta tak blizké. Edenie a Limes inferior J. Zajdela,
Denik nalezeny ve vané S. Lema, Konec civilizace A. Huxleyho, V melounovém
cukru R. Brautigana, daldi texty Aldisse, Beara, Ellisona, Dilova a jinych jsou
uchopitelné, en bloc, jako literatura normality. Z ¢eské tradice v tomto celku vézi
Duam o 1000 patrech J. Weisse, Mysi Natalie Mooshabrové L. Fukse a ... a ...
Strach na Kvate Ludmily Freiové.

Ve Strachu na Kvate spojili Milenium Publishing, pro Stoleti ¢eské sci-fi, tii
romdny, Strach na planeté Kvara, Cizinci na planeté Kvara, vyslé v osmdesatych
letech, a Kosmicka linka Zemé - Kvara, ktery zde vychazi poprvé. Novy text tvoii
s predchozimi ,organicky celek®, snad takto by to chtéla slyset biologii inspiro-
vand autorka, rozifujici zde téma nesvobody otédzkou biologického determini-
smu (podobnost s teorii Gaia), napinajici p{béh nynijiz mezi planetami.

V modelu Ludmily Freiové je planeta, Kvara, na niz ,ztroskotali” ptesidlenci
ze Zemé ustavuji vladu Hlavniho pocitace, aby zastteli predpovézeny zanik zi-
vota planety pied budoucimi masami, které roztfiduji, izoluji v nevédomosti..
vjistoté, a ve §tésti. Boj o pravo dozvédét se, rozsitit, zpravy o omylech Hlavniho
pocitate, o pokracovini Zivota na planeté, ve tietim dile romanové série stiidd
porevolu¢ni aklimatizace a cesta dl, ke svobodé ve vlastni fyziologii, v ekologii
planet, ve vesmiru, rozdéleném mezi stranu dobra a zla. Velké science fiction téma
¢lovéka, individuality, riistu, je zde rozméliovano vkonfliktech individualit, stai
amladi, tradice a avantgardy, ndzoru a protinazoru, jednotlivych svobod a jejich
dluht. Zd4 se mi, ze i charaktery trilogie jsou modelové, nezivé; jsou vidy jed-
noznacné urceny, jasné vyznaceny, a toto jejich ur¢eni je opakovino pro funkci
ve vypravéni, vnémyz se pro subjektivizaci pfitazlivé stéidaji prvni s treti osobou,
zpusoby reference; a text se misty nechdvd strhnout formou a v dialozich nepte-
svédeivé zmnozuje podezieni postav, jejich ndzorové zvraty/kolisdni, nendlezité
prostoté situace. Jazyk knihy maze pasobit sterilng, misty je inscena¢né pateticky,

nesmyslné knizni, nudny; posiluje tak velké téma, navraci knihu do minulosti.
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Lingvistickd erudice autorky neznamend bezchybnost/funkénost; lingvistické
nazory textu jsou naivni. Zastavd o to silnéjsi hlas nabadani.

Strachem na Kvate se literatura normality rozsifuje; kniha mnohé z litera-
tury normality opakuje, opakuje tedy diskutuje, v novém modelu, ptidava do
mechanismu ztrat moznosti ¢lovéka nové dilce; je osvézujici Cistotou lidstvi,
varujici pied altruismem, skandujici altruismus altruismus altruismus. Chtél
bych-li byt také pateticky, pak bych k autorce v odkaze prohlasil: méla usta

amohla kticet.

(Ludmila Freiovd: Strach na Kvafe. Obdlka: Martin Zhouf.
Chomutov, Milenium Publishing, 2003. 610s. 239 K¢.)
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EXKOMUNIKACE, EXKOMUNIKACE

Zvykli jsme si jaksi, nebo ndm to bylo dano, ze slovo kniha oznacuje véci dastojné,
¢iny snazeni se o cosi, co ve sméfovan{ tohoto neoptimistického univerza k tepelné
smrti znamend ,ne’, povédéno poeticky. A ackoliv se tolik knih, které jsou pravy
svého podstatného jména kniha, nepokousi o diistojnost, a ackoliv si spousta z nich
kdesi v sobé né¢jakou smrt, a tieba i plamenometné teplou, pieje, vypliwji skrytou
definici knihy, oproti deskripci, o niz se tu pokousim. Ne tak tato kniha.

Zvykli jsme si jaksi, Ze ma kniha d¢j, Ze se v ni kolikrat néco stane, a to tady
j606. A Ze je nam to poddno po kouscich, a ty Ze mohou byt razné mixovany,
vrrrm, a ze na sebe mohou ruzné odkazovat, jako je tomu v této knize. Vime, ze
knihy maji vypravéce, a ti ze se mohou stiidat, jako zde. Ze jazyk knih zn me-
taforu a jeji druhy, rozeseté spote i po strankdch této knihy. A vime, ze véechny
tyto ndstroje, prostiedky, moznosti byti knihou knihovitost nevyktesou bij jak
bij, jako se tomu nestalo na strinkich TEMNEHO ANDELA.

Zvykli jsme si jaksi, ze knihy plni razné funkce, ze dokonce zastupuiji jind
média, v ¢emz mohou byt velké a mensi; jsou intertextualné vztazeny k jinym
kniham, k divadelnim hrdm, k filmu a k seridlum, pravé k seridliim a skzeva nich
k zisku. Kapitola za scéndi dilu, filmové oko vypravéce, spadnost, vyhranénost
charaktert a otevienost dalsim dilam, takovy je TEMNY ANDEL, seridlova
kniha, série serialii. Co do funkee se to zdd byt zfejmé.

Nebudu se zde vypisovat ani ze serialové vaty této potvornosti, vabec bych
se o ni nerad rozsitoval; a nevim, pro¢ by ji méla science fiction adoptovat, kdyz
maze zistat lezet mezi neknihami. Dobte, mdme tu postkatastroficky svét, ale
to by je$té na piijeti do klubu nemuselo stacit. Mohli bychom dokonce fict, ze
je to jenom mainstream, to bychom se mu teprve pomstili. Nebo vite co.. ... do-
hodnéme se jako v ,Jsou celi z masa“ Terry Bissona, Ze na to zapomeneme, Ze to

nebudeme zana$et do map ... ,jeto celéz.”

(Max Allan Collins: Temny andél. Pfel. Pavel Dufek. Obdlka
Natdlie Sercovd. Praha, Motto 2005. 296's., 219 K¢.)
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JAKOSCI-FI

Tato kniha je takovy slabikaf. A stejné jako maji slabikate normotvornou funkei,
mdjiiona. Vyrazyjako ,Tvircikidel“ nebo ,Centralnirasa“jsou (...) slovy, kterd
probouzeji spici védomi ¢lovéka k novému uvédomeént. (s. 9) Tvarci kiidel uci
¢lovéka novym sloviim, jako Centraln{ rasa, jako Zdrojov4 realita (s. 302), Svr-
chovand jednota (s. 303), Navigitor jednoty (s. 17), nechdvaji v ném tato rezo-
novat (s. 176), predavaji mu slovnik a v ném svét. Jestlize slabikat pti navodu ke
¢teni navdavkem sdéluje cosi o kultufe, tento text za ndvodem k novému chépéni
reality a sebe sama, v takovém slabikovéni klicovych slov, tvotikult.

Tvarci kiidel nemaji podpis autora, ale médme si byt védomi toho, ze on je
vtélenym zdstupcem Tvarct kiidel, Centralni rasy. Tato tajemnd postava (s. 8),
po jejiz identité patra tolik oslovenych ¢tenain, predevsim vzkazuje Michelu
Foucaultovi, jak produktivni mtize byt pro kult smrt autora. A v hloubce sdélent
Tvarca kifdel je vskutku malicherné ptt se po jejich tvirci (s. 305).

Knihou Tvurci kiidel se ¢tenati dostava ¢asti toho, co muze naleznout na
internetovych strankach Tvarct kiidel, na strankdch tohoto kultu. Recenzuji je-
jich knihu, protoze své pteddvd formou science fiction ptibéhu, protoze lezi mezi
science fiction knihami. Ve své podstaté, a autor by souhlasil, je ale né¢im zcela
jinym. Sci-fi je zde forma, kadlub, pro kli¢ova slova, pro otevirdni védomi.

Pravé ta nejtajnéjsi organizace, skrytd pred zraky vefejnosti, pied politiky,
pred jinymi tajnymi organizacemi, nalezne poselstvi Centralni rasy, snazi se jej
precist, jeji nejschopnéjsi lingvista se stava viidcem projektu dekodovini této
zéhady a nakonec nezménitelné poznamendn tim, co objevil, voli cestu $ifeni
$tastné zpravy do celého svéta. Zpravy o tom, ze nasi biologicti otcové z centra
vesmiru nds volaji a chtéji nds timto svym voldnim pretvorit. Takovy je piibéh
Tvarct kiidel, nakonec nepodstatny, protoze ¢tendt musi predevsim poslouchat
kli¢ové slova, vyznamy od zdroje, které jej uvnitt nahlodajia metamorfuji jej vno-
vou kvalitu nového lidstvi. Piibéh je jen uchytnou matrici, fekli by Tvarci kifdel,
umélou, flikovanou kostrou manifestu. Budu-li mluvit jen a pouze o science fic-
tion pifbéhu, protoze jako skeptikovi mi neptislusi namitat cokoliv k nejvyssimu
obsahu Tvairc ktidel (s. 10), pak musim fici, Ze je nenapadity, vlastné skoupy na

cokoliv. Ziekl se zivého dialogu, barevného, plného, popisu, autentickych postav,
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napéti, prekvapeni, poté$eniz textu. Jako ptibéh jsou Tvarci kiidel smésni, k placi
strojeni v rozhovorech (169-172, 46-47), k breku strojovi v popise (text chce byt
metaforicky, ale jediny ndstroj, ktery voli, znovu a znovu, je ptirovndni; na strané
sté jsem napocital devétkrat jako, jinde je, nelzu, jen méné ¢asté). Hlavni hrdina
vede ¢tendfe smési nejlacinéjsich science fiction rekvizit, které jsou pseudové-
decky vysvétlovany. Jakékoliv védy je ale kniha ve vyznamech prostd; jen v jeji
formé se to védou hemzi. Napiiklad k vété ,Vyvolali jsme molekularni zménu
(...)" (s. 166-167) ptipojuje piekladatel pozndmku: Zménu na trovni molekul.
Nejcastéjsimi slovy textu, slovy védeckymi, jsou struktura a analyza, a tak ma vse
svou strukturu, vse je analyzovéno; Vzpominky jsou pamét'ovymi strukturami
(s. 252), texty jazykovymi strukturami (s. 230) a jsou analyzovany, analyzovany
aanalyzovany. Kniha se védé nepii¢i a tim zustava neprustielna.

I tak je text silny, jazykem. Mate plané uzivanou terminologii, opakovinim
vyprazdnénych terming, syntaxi dialoga, v nichz text stopuje naivni pointu,
osvétlenou nejvybranéjsimi slovy. A to je i velké, velké, dilo prekladatele, ktery
stylové povysuje cokoliv, co stylové povysit Ize. Uziva multiverbizaci (psat na kl4-
vesnici — provést nékolik thoza na klavesnici, s. 37; jazyk Tvarca kiidel vskutku
tthne k analyti¢nosti, coz je vzhledem k popsanému slovniku dsmévné). Nad-
mérné ¢asté jsou prechodniky, vyskytujici se i v téch tvarech, které jsou mimo uz
i periferie jazyka. Prekladatel uzivé pouze ptechodniku ptitomného, nadto s chy-
bami (s. 35), nikdy ne minulého, jehoz jiz neni schopen, domnivam se. Povysend
dikce Tvarcu kiidel stoji za povsimnuti, pravé zkoumani strategie textu mize byt
Ctendfi atéchou.

O této jakosci-fi nemohu prohlésit nic dobrého. Ale nemohu ji nedoporucit
kazdému, kdo se chce spojit s Centrélnirasou, a kazdému, kdo chce sledovat dob-

rou pracina kultu.

(Tviwrci k#idel. Prel. Jdn Kaleta. Obdlka Petr
Jancik. Praha, Lott 2004. 320s. 230 K¢&)
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VIK

Archeologie severskych ndrodii v hudebnich néstrojich nemd jasno. A svétem se
nesou pisné o svétlovlasych muzich, jejichz mince ozivily byzantinsky obchod,
poztracené matickou Rusi, jejichz kyly lodi zirodnily Sicilii, zahrnuly do pisku
kosti obrancu atlantského pobtezi zabihajiciho v korytech fek hluboko do utrob
starého kontinentu. O tom, co se délo vy3, aZ tam na sever, o tom ,jdou legendy”.
Pojidaci mrtvych a vé¢né zelené templaiské Yagdrasilly, skaldové a bruslaiské
$koly jarly, ,témato rukama, témito prsty”, znéji v té pisni, k niz si sloku ptimyslel
Jaroslav Mostecky v Utesech kiiku.

.. a co kdyz je Grendel kromé bdje i zvite. A pfijde znovu s novou gene-
raci v nakladenych vajickich; nebo se do své niky za mrtvym druhem vrati
druzka dracice, aby se pomstila na princezndch, slibenych netvorovi jako tri-
butum pacis, pohadkové dan za mir, a novi hrdinové musi znovu do uz jednou
vyhraného boje. Utesy kiiku jsou takovym piibéhem navratu draka, s promys-
lenym rodokmenem princi a princezen, s politikou uskoka a pokoutnych taha
arodinnych tajemstvi, s hrdinou proti Grendelovi za lisku princezny. Jaroslav
Mostecky promyslel dakladné charaktery, jejich vztahy, historie rodin a krélov-
stvi, popsal viile svych postav, vklinéné v té grendelovské katastrofé, a pohybo-
val s nimi tak dlouho, a7 zastal ¢isty pribéh, v némz se legenda stava po druhg,
tentokrdt v komedii nenavisti zaseté davno, pravé v dobdch legend, pro legendy
jiné. Neni zde dulezité, kolik zubt ma dra¢i tlama, ale kdo je jak pocitd. Je to
baladicky, ironicky, ptibéh, v némz velké city vyvéraji na povrch, aby posilily
vahu malych skutka.

Utesy kiiku jsou misto s tremi sloupy pro princeznu a jeji dvé druzky v ce-
kéni na draka. A kazdy den je zaléva piiliv, derouci se desitky mil do vnitrozemi
pozvolna stoupajici krajinou tiini zapomenuté slané vody a dodychavajicich ryb,
schnoucich chaluh a krabu ukryvajicich se ve vlhku jeskyni vyhloubenych prac-
kami slané vody ve sténdch skal. A jak se voda zpénénd nad viry spodnich prouda
vraci do Utest: kiiku, prekondvajic vyvysend mista malymi vodopady, zahlazu-
jic rozboufenou hladinou hroty skal, plyne i ptibéh, v pravidelné pichazejicich,
znovu a znovu dotirajicich tsecich peripetif (samoziejmé e bez narrenturmov-

ské sebereflexe formy, kterd se fantasy bude ptipominat). Metaforicky popis,
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s pietizenym ptirovndnim, opakovanym jako jako jako jako (pro¢?, pti moznos-
tech autora), otevir4 tuto krajinu nestalého mote pted dialogy, které objevuji dalsi
uzly zamotaného déje, zpochybnuji pravost stop netvora, mrtvého preci jiz tolik
let, nechavaji balancovat ¢tenate v nediivéte, domyslet divody. Lze zde skute¢né
nalézt schéma metaforické prirovndni popisu — cosi osvétlujici dialog/posunuti
déje. A schéma neni pejorativum; text funguje. Stylizovany jazyk ust vikingt, vy-
pravéce krale a taky trochu skalda, splyva s utesy v rozbouteném mofi, s vesly dél
zneklidnujicimi hladinu, s drakary, s ve¢ernimi ohni $kvaficimi maso pro hosty
na soutézi basniku. Jaroslav Mostecky basni, popisuje s dojmem a pro véc samu,
mluvivikingy ... pfirozen¢ a moderné (co/jaky, ktery ...), v pisni o legendé. Nej-
drobngjsi motivy jeho vypravéni jsou silné, v diraze opakuji cely pifbéh jinak,
znovu. Pocet muZzi na vypravé se ten¢ivlogice nastrah s bandlnilogikou, kterd se
vymanuje z absolutnich ¢isel v citech, které davaji hybat se drakém.

Chytrd se tika fantasy, kdyz nezblbne z mece a kouzla, protoze mé néco

vic. Tak tady.

(Jaroslav Mostecky: Utesy k#iku. Obdlka: Jan Patrik Krdsny.
Praha, Klub Julese Vernea, Poutnik 2004. 450s. 239 K¢.)
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DOKUD TRVA NADEJE NA TRANSCENDENCI

Az se tato kniha skute¢né dostane do distribuce, méla by snad byt opét recenzo-
vana? Opakovand vysvétleni tomuto textu jen a pouze piekresli symetrie, mél by
mit ze své podstaty jediné vyznéni; ale pro autora, kdyz jej vtélime do strany 475,
spociva akt stvofeni v mnohosti ¢teni; tedy pro¢ mu ji odpirat, pro¢ téma neopat-
it repetici :||.

Uzkost Grega Egana je snéni o finalni teorii. Kdyby snad méla vyjit v edici
Kolumbus Mladé fronty, méla by sviyj fyzicky kontext ve Stru¢né historii ¢asu
Stephena Hawkinga, v Barrowové teorie véeho, v superstrunich a ... a ve Snéni
ofindlni teorii Stevena Weinberga (s.477); a od nich ak nim nen4vratné spéje. Uz-
kost, cesta k elegantnimu vesmiru, hard sci-fi, ,novd“ (naptiklad kyberpunkovost
prvni kapitoly) podoba pilite Zanru, pilite extrapolace ze zndmé védy. Brian Al-
diss a Robert Penrose v Bilém Marsu (Mlad4 fronta 2003) hledaji skvrnu omega,
nejmensi ¢dstici hmoty, motaji se bezcilné v Makrosvété, mikrosvété a lidské
mysli (opét edice Kolumbus) a ani nehledaji cestu ven. Jakkoliv je tato kniha ve
spojeni fyzika a beletristy zajimavd a podstatnd, stoji nad ni Egan s naru¢i plnou
kvéta védy a poezie, poezie a védy, s uismévem nad realizaci elegantniho vesmiru
Uzkosti. Oproti Eganovym teoriim pole, z nichz vypadavaji vesmiry v pravdivych
metafordch sobépodobnosti (s. 379), v jediném rytmu srazeni molekul, kolotani
bunék a syceni nov, je skvrna omega skute¢né mald.

Greg Egan vybral teorii vieho, zuzil téma, v nejvyssi vaznosti opomnél
jiné svazky Kolumba (P. Coveney — R. Highfield, I. Prigogine — 1. Stengersov4
...), jeho hrdina, Andrew Worth, se s nimi rozesel, kdyz jej opustila milenka
pracujici na vyvoji nové turbiny (1), protoze je sobecky, protoze neciti, nechipe
ji, nechdpe lidi. Andrew je védecky novindi, piepracovany rezisér dokumenta
o excesech modernich technologii, snazici se pochopit spole¢nost nékolika
pohlavi, bezpohlavnich i hermafroditnich, antitechnologickych hnuti a kultu,
biotechnologickych gigantt; a ve své neschopnosti pochopit druhé balancuje
mezi volbami, k nimz takovy svét nabdds; ale piedevsim, uz pro své jméno,
tithne k racionalismu, nakoneck teorii vieho, k védé, ktera chce redukovat, vniz

nezyva misto na extatické blaboly o pozndanibliznich. Vjeho vlastnim fyzickém
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prozitku okamziku musi teorie véeho nakonec povstat, biologizovana, 7ivi..
kratka, uplnd a nerozporna.

Fantastické je v Uzkosti vysvétleni teorie, které mozna piiblizuje vesmir in-
formaci a vesmir fyziky, které je nechdvd konvergovat, které formuje skute¢nost
(podobné u Egana v Mésté permutaci, u Grega Beara v Hudbé krve — té ddvam
pét hvézd z péti). Uzkost je optimistickd ve variantdch, které za formulovinim
teorie vSeho zastanou lidem, kteti ni jako soucdsti védom{ hledi na tvary svéta
piekryté vysvétlenim. Neni pak ziejmé, ze ¢lovek zapéleny do svobody, nikoli va-
riovani, pfed moznym formulovénim teorie najde v kultu silu odporovat kone¢-
nym vysvétlenim, za nimiz neziistava cesta ven, at uzkamkoliv? Egan svymi texty
nepopird, implicite, Ze poesie mize bytaje transcendentni, po kapkéch ... dokud

trva nadéje na transcendenci, dokud se jen sni o finalni teorii.

(Greg Egan: Uzkost. Obdlka Jiirgen Rogener. Brno, NAVRAT 2004. 480s. 259 K¢.)
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VALKA KVETIN

,Neékdo z mého svéta, kdo néco vi, by mél ptijet a prozkoumat to tu, univer-
zitni profesor nebo nékdo takovy. Nebo ne, védci, cely tym. Protoze tady
by ¢lovék uréité mohl zit roky, a pordd by teprve za¢inal chdpat, v ¢em je to
jiné... (s.267)

Totiz vedle svéta naseho, vedle této Zemg, lezi v jakémsi dal$im rozméru
svét pohadek, sktitka, a kouzel, jejichz péstovani je zde védou, a tento svét
slabne, ve svém civiliza¢nim rozkvétu zac¢ind kolabovat, protoze mu energii
bereme my, v holdstockovském smyslu slova - asi Ze nevéfime, ze jsme zapo-
mnéli na pamét predkd, ze jsme v sobé udusili mytus. A tam na druhé strang,
oproti ndm, to véd{ a za¢inaji se prit, jak dét vécem svého svéta svétlejsi odstin;
politické skupiny prelétavych ¢i definitivnich se snazi prosadit kone¢né regeni
nebo otevieni dialogu mezi svéty. Snad nic netusici smrtelnici nepadnou pod
tthou vysledku tohoto sporu, snad i Rise sk¥itka bude zachovana, snad nas ¢ekd
pohadkovy konec.

Zda se, ze nerovnoviha mezi Risi skiitka a ndmi ma jediny prusecik, osu
otd¢eni. Mladého muze ponékud predcasné stizeného krizi sttedniho véku.
Zd4 se, ze zde mame komplikovanou osobnost, jejiz dne$ni vnitini krize zasa-
zend do Vilky svéta, do Vilky kvétin, bude tim rozhodujicim katalyzatorem.
7.d4 se, ze on bude hrdina.

Takovou, ponékud nenovou a banilnf (coz by nemuselo byt ptitézi), fabuli,
naznaceno, ma Vilka kvétin, dalsi fantasy saga, tentokrdt dvoudilnd. Jeji prvni
svazek ze tfetiny vézi v naSem svété, ve svété smrtelnika, vie se odehravd jakoby
v dikei Americkych boha, nez se objevi Dviika, nez hlavni hrdina projde trhli-
nou mezi svéty. Slibné vykreslovani hlavniho charakteru vystiidaji ponékud ne-
ndpaditd fantasy dobrodruzstvi v Risi sktitka, jejiz jinakost si zdda védecky tym,
anebo pero tuctového spisovatele (stryc hlavniho hrdiny sepsal o téchto mistech
celou knihu, Ted Williams hned dvé). Rige skiitkt m4 své rasy, déjiny, predni
rody se jmény kvétin, jejich koalice, feky, vesnice a mésta; avsak cely ten svét je
jen jaksi neuméle naznaceny, neautenticky, vystihovany sledem nezajimavych,

zbyte¢nych, kuriozit.
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Autor md, namétkou, potize s a/ dialogy (jsou schematické /s. 119 — 134,
328 - 332/, ¢tenaf neuvéri, ze takto miize probihat skute¢ny rozhovor) b/ ¢asem
(misty je v kolazi textti — hlavni d¢jové linie, stryctv cestopis, vzpominky — ne-
jasné plynuti ¢asu, autorova ,signalizace” ¢asu je zmatend, pomylena /s. 85 —94/)
¢/ psychologii postav (druhd z hlavnich postav je ,definovana“ tim, ze naduziva
vulgarismy, je permanentné ,roztomile drzd“ /s. 333/, protoze sprosta).

Bohuzel se dé fici mnoho zlého i o ptekladu. Opét namatkou a/ formulace
(,kotniky na prstech /s. 16/, kdy by se hlad kone¢né nasytil* /s. 81/, ,proces byl
popsan sice na velké prostoru, aviak ne piili§ vysvétlujicim zpasobem, dokonce
s nékolika zdrahavé pfiznanymi a specifi¢cnostmi obestfenymi terminy” /s. 89/,
,vdifejeho hrdla chroptélvzduch® /s. 115/) b/ nefunkénijenz/jez (s. 112,114,
172) c/tematicko-rematické tazenf (s. 84). Piekvapilo mé jméno prekladatele,
o némz si myslim to nejlepsi, navzdory Valce kvétin.

Vilka kvétin je zbyte¢nd kniha. Naznacil jsem, ze je pro pripadného zi-
jemce o ni lépe precist podruhé tieba Americké bohy (potieti Sapkowského).
Na valku kvétin myslim jako na kapesnik, jako na podlozku pod hrnek s kd-
vou, jako na spottebni zboZi. Stavim ji do knihovny, ze zvyku, pro jeji tvar. Je
mi protivnd piedstava, ze bude ve velkém kupovina, ze bude ¢tena, stejné jako
ta, ze bude zesmésnéna jedinou recenzi. A ptim se ve své neznalosti, zda je toto
pramér ve fantasy sagich.

Vilka kvétin mi ted lezi vedle Deniku Pavla Jurdcka, vedle tisice stranek
néceho fascinujiciho. Jak kratky by ten denik byl, kdyby mé mél kazdy okamzik
nudy u Valky kvétin vyhnat k nému. Vélka kvétin se d4 precist. Z povinnosti.

Z kuriézni chuti po vadném.

(Ted Williams: Vdlka kvétin, svazek 1. P¥el. Petr Kotrle. Obdlka
Michael Whelan. Brno, Ndvrat 2005. 368 s., 279 K¢.)
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ZIPOVED MAXE TIVOLIHO

,To, co jsem slysel, byla pouze melodie slozena ze zvuku hrajicich si déti, nic ji-
ného, nez pravé to, a vzduch byl tak kfistdlovy, Ze v tom oparu smisenych hlasu,
velebnych i nejimavych, vzdalenych i magicky blizkych, bezelstnych i bozsky ta-
jemnych — ¢loveék slysel, tu a tam, jakoby pout zbaveny, takika artikulovany vy-
buch svéziho smichu, prasknuti palky, rachoceni détského vlacku, jenze viechno
bylo skute¢né ptili§ daleko, nez aby oko dokazalo zachytit sebemensi pohyb na
svétlem vyleptanych ulicich. Stal jsem na velebném ubo¢i a naslouchal tomu
melodickému teteleni, tém zableskiam osamélych vykiika s jakymsi cudnym $u-
mem namisto doprovodu, a potom jsem dosel k poznani, ze tabeznadéjné palcivd
bolest neprameni z toho, Ze vedle mé nestoji Lolita, ale ze v té harmonii chybi jeji
hlas“ (Nabokov, V.: Lolita. Praha 2003, 5. 347; dale strany neuvddim)

Maxi Tivolimu byla ddna takové Lolita, jemu vlastni a jedind, osoba, bez niz
cely dalsi svét ztraci zvuk, a nemoc podobnd nemoci Merlinové, jen je pii ni pa-
métjasnd, nedotykand, a tak pise zpovéd, podobné jako Lolitin sviidce, Humbert
Humbert, protoze v kontextu sonett malinkaté Lauie je liska cit, a v blizkosti his-
torie katastrof ¢lovéka, jemuz byl v podivné nemoci téla obracen ¢as, lze chapat
mlceni, a zaml¢ovani a lhani a kiivoptiseznictvi a viechny dalsi vrazdy nevyslo-
veného, jako druhé pravidlo hry o zivot; prvni, a uz se to dd tusit, mon cher, cher
monsieur, zni: ,Kazdy z nis je né¢i zivotni liska“ (s. 9).

Max Tivoli se narodil jako mal4 rozinka, stafec velikosti kojence, a rostl
a vrasky se mu vyhlazovaly a vous ztrdcel $ed'a svaly mu silily. Mladl. Zatimco
jeho télo jakoby podstupovalo podivnou cestu proti proudu Stygu, mysl plula
s jeho vodou; osud si s Maxem Tivolim $eredné zahral. A pak se v téle muze po
padesitce a se srdcem dospivajiciho chlapce ve své nejtézsi hodiné zamiluje do
jesté mladsi lolitky, jak kontextualni, a 1ibd ji v pachu stati a zatuchlych odloze-
nych $atd po otci, tvrdymi koZnatymi rty ... a ztrdci panictvi s jeji matkou, ktera
rozhodné neni jeho vrstevnice, ale s niz je bliz i jeji dcefi ... opakuje tolik Hum-
bertovych kroku, v tak podobnych situacich, jen aby mohl byt s ni, s ni, protoze
podlé¢hd prvnimu pravidlu (129 — 130). Max Tivoli si s ostatnimi Seredné zahravé,
protoze zistava tim, za koho ho povazuji. A na krku se mu stale houpd privések

s vyrytym datem jeho predpoklddaného.. narozent.
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Max Tivoli mladne, ackoliv jak vime, ¢as nejméné je jeho spojenec, a obje-
vuje se vzdy jiny v nové roli u své Lolity a travi s ni Zivot, a ona s nim. Humbert
Humbert Lolitu ztratil, v pravodci po americkych motelech, a protoze zestdrla,
protoze dojejiho télanymficky se vtla¢ila dospéld Lolita (,(...) vté harmonii chybi
jeji hlas.); Max Tivoli mize napravovat milostné chyby, vraci se ke své Alici, kterd
pro néj neztrici na piitazlivosti, a nepozndn, kdyz zaprel sama sebe, cely svj zi-
vot, dopisuje nad pavodni Lolitu dalsi a dalsi kapitoly, svazuje svou nebohou ne-
tusici lasku svou piitomnosti, protoze nemuze jinak.

Greer neni tak cituplny vypravé¢ jako Nabokov (, Lolita, svétlo mého zivota,
zar mych slabin”), véechny cesty k Lolité/Alici jsou zde mimo medotekouci vzru-
$eni opakované komplikoviny, Humbertova ,situace” je s Maxovym mlddnutim
neustale rekontextualizovédna, a Max znovu a znovu stavi své ¢iny do ,horsitho”
svétla, nez jaké na né vrhd emapaticky ¢tenat; Humbertovu sziravost (,Frigidni
ctihodné porotkyné! (...) vzdyt ja ani nebyl jejim prvnim milencem!”) stiidaji
Maxova flagelantskd ptizndni, stile smutngjsi konstatovini jeho fixovanosti na
svou zivotni lasku, ktera ma nasledky.

Zpovéd Maxe Tivoliho se do Ikarie zatoulala. Dobie tomu tak.

(Andrew Sean Greer: Zpovéd Maxe Tivoliho. Pfel. David Zdlesky a Markéta
Zdleskd. Obdlka Pavel Hrach. Praha, Odeon 2006.240s., 206 K¢.)
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CHVALA MARNOTRATNOSTI

Jestlize ¢tu science fiction, a znovu poznavam, ze pribéh neni mrtev, ze vypravéni
neumird, ze se nadto maze zddt piebujelym, objevuji spolu s tim, v tom, nejspod-
néjsi proudy Gernsbackova kontinua, nahmatavam zakladnu, nadaci, science fic-
tion a opét se piesvédcuji, jak je pevnd.

Ztracené slunce, romdan této recenze, je marnotratné vypravéni, je space
opera lidského vesmiru vytiznutého pro déj v desitkach milénii; takto rozpro-
stranénd je v zdpletce, v krizi i v katarzi, takové je jeji fabule osudu lidstva a jeho
galaxie; syzet je mikrodramatem jediné planety, k niz je na za¢atku textu sméfo-
vano, na konci je opusténa.

Autofi, Sean Williams a Shane Dix, stvorili svét kast, socidlnich druhua ¢lo-
véka, které jsou vsak urceny biologicky. Lidé, méné ¢i vice ,biologicky schopni,
vytvéreji v limitich své determinace spolecenstvi, Ziji v nich a poznavaji okoli,
snazi se o transcendenci, o postup na zebticku evoluce, na schodech socidlni hie-
rarchie, po priclich k bozstvi. A jakkolise chee ¢tenaf ptat, po odpovédich ajinych
otdzkach k takovému svétu, nedozvi se jiz mnoho jiného. Autofi charakteristiky
galaxie pouzivaji jako stavebni pro svuj fikéni svét, ktery nebude rozrusovin
problematizovanim, vyhybaji se rekontextualizacim téch déji, mist, slov, pie-
svédceni, snéni, kterd nabddaji, v mé piedstavé, k dialogu o svém vyznamu. A tak
je tato galaxie z definice lidskd a rozt¥{§téna mezi kastami, je jen a pouze pravé
tak dobrd a $patnd jak jen muze byt. Autoti udélaji vie proto, aby jim kulisy stily
pevné, aby se zbyte¢né nerozplyvaly v subjektivnich zfenich téch ¢ijinych postav
a vypravéct, a pak je mozny velkymaly piibéh, rychlé vypravéni, rychlé ¢teni.
Ztracené slunce je beznadéjné ¢tivé, podévé ostré informace, pliny svych postav,
jimiz se d&j v dané partii textu fidi, nechévé divika, pochybujiciho nad realizova-
telnosti téchto planu, véticiho v uspéch, doklopytat se, dobéhnout, podle planu,
planunakonec. Ctenat je ti¢astnikem déje, protoze jestlize cte, jestlize nepiestiva
¢ist, srozumén s pravidly, hraje, v navrzeném prostiedinavrzenou hru, velkymaly
piibéh. A navic si autoti ponechdvaji malé mnozstvi nedofecenosti, které museji
vpadnout do mozaiky a vytvofit, ackoliv muZze byt usmévné podléhdni tomuto

deus ex machina, pointu. A tak je dan konec knihy, vlaxnosti tohoto vyroku.
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Marnotratnost Ztraceného slunce spociva pravévtom,ze vtakto ostrém pro-
sttedi se pohybuji hrdinové, vyjimecni, nejlepsi ve svych schopnostech, schopni
mnohého, nikoliv v§ak ¢ehokoliv. Unika zde polapent nejschopnéjsi uméld inte-
ligence dosazitelného vesmiru, umisténd na zadech presptilis schopného tajného
agenta, jemuz pomdhd nejvétsi, nejschopnéjsi, mistr parapsychologie; a vsechny
ochraiiuje nejlepsivale¢nik, biologicky stroj/¢lovék. Kniha sleduje realizaci pravé
jejich plant, popisuje ji, vypravi ji, abychom zasli nad tim, co vie je mozné ve spo-
jeni nejschopnéjsich. (Parodi¢nost zustavé u tohoto textu otizkou, neni nijak sig-
nalizovand a obavdm se, ze muze byt jen nechténa.)

A pak je zde partie textu, piitazlivd, povolnd zvili ¢tendfe, oteviend inter-
pretaci, domysleni, piesinterpretaci, vypravéna ,kyberpunkovym” kapitinem
lodi, protivnikem spolec¢nosti velkych hlavnich hrdinu Ztraceného marnotrat-
ného slunce. Zde, pti kone¢né neprozrazeném planu, pii znalosti charaktera,
jejich moznosti, které ¢tendf v predchozim textu musel dokonale pochopit, se
otevird nesmirné pole moznosti rekonstrukce. A v o¢ich kapitdnalodi se odviji
udalosti, u nichz Ize pochybovat o ¢emkoli, kdyz systémy mohou byt pod do-
hledem umélé inteligence, se vemi obrazy kamer, se zvuky reproduktorg, se
signaly kterychkoliv ¢idel, kdyz kazdy z posddky maze mit v mysli jinou osobu,
kdyz se chodbami muze prochazet nepolapitelny, neporazitelny, bojovnik.
Kazdé¢ slovo této partie knihy je pravé pro marnotratnost Ztraceného slunce
vratké, kazdy pohyb je pienesen na jevisté neobvyklych proménnych, které
viak ¢tendf znd, jichz se maze chopit a pouzit je samostatné, bez hrdinn, bez
autoru, kteti takovy prostor dovolili. Ctenat se muze ujimat akee, bez diktatu
dohodnutého plinu, se vSemi prostiedky. Jestlize jsem prostor této knihy, jeji
fikéni svét, oznacil za ostry, jestlize jsem fekl, ze hrdiny tohoto svéta mizeme
oznacovat timto slovem pravé pro nebety¢nost jejich skutki, pak nezbyvé nez
dovodit, Ze pravé proto je hra ¢tenate s témito pohodlné, snadno, uchopitel-
nymi veli¢inami moznd, Ze se tim stavd zabavnou, nevdzanou. Krilem této

knihy je ptibéh. Korunou zvile nad textem.

(Sean Williams, Shane Dix: Ztracené slunce. Pel. Dana Krejéovd.

Obdlka Eddie Jones. Brno, NAVRAT 2004. 464 5. 249 K¢.)
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